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Designing Dreams: A Celebration of Leon Bakst

Leon Bakst (Né en 1866 A Grodno — actuelle Biélorussie — 1 morT A PaRris N
1924) est principalement connu et célébré pour les décors et les costumes @u'il
coNguT pour la compagnie des Ballers Russes A Paris, Londres e1 Monte-CaRrlo enTre
1909 e1 1921. Ses réalisations éblouissantes ont parTicipé Au TRiomphe mondial de
producrions emblémariques Telles Que Shéhérazade, Le Spectre de la Rose, NARCIisSE,
L’Apres-midi d’un faune, Daphinis er Chlo€, Le Dieu bleu, ou encore La Belle au bois
dormanT. PuisanT son inspiraTion dans les cultures antigues de |a Grece, de |a Perse
er du Siam AUTANT QUE dans L'ArT populaire russe, Leon Bakst A opéré une synthese
enTRE ’arT de I'ORient €1 le Modern Style.

Considérant le ThéATRE comme une ceuvre d’ART ToTAle dans laguelle chorégraphie,
MUSIQUE, cOsTUMES ET dECORs ETAIENT d’UNE iMpORTANCE EGAlE, €T TRAVAILIANT N
érroiTe collaboration avec des Arrtistes comme Serge Diaghilev, Vaslav Nijinsky, Jean
Cocreau, Isadora Duncan, Ida Rubinstein er Igor Stravinsky, Bakst a Transformé |a
perceptioN du baller.

L'exposition DesiGgning Dreams, A Celebration of Leon Bakst mer en lumiere ses

plus belles réalisations pour |a scene, mais elle entend Aussi démonTReR son inFluence
décisive dans le domaine du design Texile er de la mode. Les ensembles créés par Yves
SainT LAURENT EN 1991 Nous Rappellent @ue les palertes de couleurs er les morifs
décorarifs congus par Bakst ont marguE I'évolution de |a Haute couture

€1 du pRET-A-pORTER TOUT AU long du XX™ siecle.

I’écho de son OEUVRE RESONNE ENCORE AUjOURd’HUi GRACE AUX INTERPRETATIONS
audacieuses du plasticien Nick Mauss @ui, RelianT le pAssé Au pRESENT, A CREE UNE
installation scénoGraphigue permeriant de Renouveler A perceprion de 'ceuvre de
Bakst €1 son influence inépuisable. Au TRAVERs des dEessins, COSTUMES, ACCESSOIRES,
mAQUETTES de décors, photoGraphies e documents d’Archives prerés par les plus
GrANdEs collections publigues er privées, e1 présentés dans un décor éblouissan,
DesiGning Dreams, A Celebration of Leon Bakst rend hommage A I'un des plus
impoRrTANTs EmissairRes de 'AGe d’arGenT de |a Russie, le plus Grand décorateur de
THEATRE des TEmps MOdERNES.

Leon Bakst (b. 1866 in Grodno, present day Belarus - d. 1924 in Paris) is
primARily celebrated for the sers And costumes he designed for the Ballers Russes
company in Paris, London and Monte-Carlo in the 1910s and early 1920s.

His dazzling creations contributed 10 The global trRiumph of iconic shows such

As Shéhérazade, Le Specire de Ia rose, Narcisse, L'Apres-midi d’un faune, Daphinis
er Chloé, Le Dieu bleu, and La Belle au bois dormant. Drawing his inspiration from
THe ANCienT cultures of Greece, Persia aNd Siam as well as from Russian folk arr,
Bakst developed a synthesis berween the art of the East and the Modern Style.

Viewing Theater as A 1o1al ARtwork in which choreoGraphy, music, costumes and sers
were of equal importance, Bakst worked closely with Arrists such As Serge Diaghilev,
Vaslav Nijinsky, Jean Cocreau, Isadora Duncan, Ida Rubinstein and Igor Stravinsky,

TrRANsforming perceprions of baller.

Designing Dreams, A Celebration of Leon Bakst highlights Bakst’s finest
Achievements in sTaGe design, while Also revealing his decisive influence in The field
of texrile design And fashion. The ensembles created in 1991 by Yves Saint LAURENT
here remind us THAT Bakst’s colour codes and decorartive Flourishes continued 10
shape The evolution of haure couture and prér A porter ThrougHout The 20™ century.

Bakst’s ResoNANCE exTeNds inTo THE prResent day Thanks 1o The bold inTERpRETATIONS
of visual arrtist Nick Mauss who, inTeGrRATING pAST ANd presenT, has constructed

AN Ambience 1o provide A contemporary Appreciation of Bakst’s resplendent

and unriring legacy. With loans of drawings, costumes, Accessories, models,
photographs And Archive material from major public and private collections And
dazzling installation, Desigying Dreams, A Celebration of Leon Bakst pays homage
10 A foremost emissary of Russia’s Silver Age And The grearest staGe designer of The
MOdERN ERA.



Leon Bakst

Leon Bakst, de son vrai nom Lev Samoilovitch Rosenberg, nair e 10 mai 1866 A
Grodno (Actuelle Biélorussie) er Grandit A Saint-Pérersbourg. Tres 161, il ANNONCE
A ses pARENTSs sON désir de devenir peintre. Il suit Alors des cours A I’Académie
impériale des beaux-arts puis A Paris. Il effecrue de NombRreux vOyAGES, NOTAMMENT EN
Grece €1 eN AfRiQue du Nord, dont l'influence marQuERA profONAEMENT SON CEUVRE.
De retour en Russie, il Rencontre Alexandre Benois er Serge Diaghilev, avec qui

il fonde, en 1899, Ia rRevue MiR Iskusstva (« Le Monde de ARt »). 1l devient le
professeur des enfants du grand-duc VIadimir Alexandrovitch er en 1902, recoit
des commandes du 1sar Nicolas II. 1l crée ses premiers décors en 1900 Au THEATRE
de |a cour du palais de ’Ermitage puis pour les THEATRES iMpERIAUX AVEC UNE SERiE dE
spectacles antioues comme Hippolyre d’Euripide ou CEdipe A Colonne de Sophocle.

En 1906, il se Rend A Paris et parricipe des lors Activement A |a compagnie des
Ballers Russes, Que Diaghilev vient de créer, comme déCORATEUR €T costumieR. |l
rRéalise les décors de CléopAtre (1909), le premier baller de Diaghilev. Il devient
le décorateur en chef de |a compagnie er TRAvAillE NoTAMMENT SuR Les ballers
Shéliérazade, Carnaval, Le Spectre de la rose, Narcisse, L’Apres-midi d’un faune
er Daphnis er Chlo€. 11 puise son inspiration EN ORIeENT, mAis Aussi EN Russie, dans
la Grece Archaigue ou le RomanTismE frRaNCAls. Leon Bakst Atreint RApidEMENT UNE
RENOMMEE INTERNATIONALE AVEC sEs dECORs ET cosTuMES CHAMARRES QUi REVOIUTIONNENT
I’art ThéATRAL

Il peint Aussi de Nombreux portraits d’arristes dont ceux de Vaslav Nijinsky, ANnA
Pavlova, Claude Debussy, Alexandre Benois, Leonide Massing, Ida Rubinstein ou
Michel Fokine. Il influence |la mode A TRAVERS ses collaborations avec les Grands
couturiers CHarles Frederick Worth, Paul Poirer ou Jeanne Paguin, dessine pour
la Revue américaine HARpER’s Bazaar et décore |a demeure londonienne de James de
Rothschild de panneaux inspirés par le conte La Belle au bois dormant. En 1919,
Bakst s’installe définitivement A PARis ouU il mourra le 27 décembre 1924.

Il A fondamenTalement mar@uUE de son eEmpREINTE |a peinTURE, les ArTs décorarifs €T le
moNde de [a mode. Ses dons de coloriste er Graphiste se sont déployés librement sur
la scene er oNT conTRibUE AU TRiOMpHE dEs Ballers Russes.

Leon Bakst, whose actual name was Lev Samoilovitch Rosenberg before he changed
it, was born on 10 May 1866 in Grodno (1oday in Bielorussia) and raised in

St Petersburg. At AN eArly AGe He told his parents of his wish 10 become A painTer,
later studying AT THe St Petersburg Academy of Arts and Then in Paris. He Travelled
widely, in particular in Greece ANd North Africa, The influence of which would
stRoNGly mark His work. ON his Return 10 Russia, he mer Alexandre Benois and
Serge Diaghilev, with whom he founded the review Mir Iskusstva (The World of Arr)
in 1899. He was appointed The Teacher of the children of Grand Duke Viadimir
Alexandrovich and, in 1902, received commissions from The Tsar, Nicholas II.

He created his first sers in 1900 for the court theatre in the Hermitage THeATRE,
THeN for The imperial Theatres, for A series of ancient plays, such as Hippolyrus by
Euripides and Okedipus ar Colonus by Sophocles.

IN 1906 he went 10 Paris ANd began 10 work As A ser ANd costume desigher with
THe dance company the Ballers Russes, which Diaghilev Had just created. He created
THe sets for Cleopatra (1909), Diaghilev’s first baller. He became the company’s
chief designer ANd worked in particular on The ballers Shéhiérazade, Carnaval, Le
Specire de Ia Rose, Narcisse, L’Apres-midi d’un Faune and Daphinis er Chloé. He
drew for inspiration on THe ORrient but Also on Russia, Archaic Greece and French
Romanrticism. Leon Bakst quickly won Himself an internATiONAL REpUTATION fOR his seT
designs And costumes, which revolutionised The ARt of THeATRE.

He also painted the portraits of many Artists, AmonG whom Vaslav Nijinsky, ANnaA
Pavlova, Claude Debussy, Alexandre Benois, Leonide Massing, Ida Rubinstein and
Michel Fokine. He influenced fashion through his parinerships with the grear
couturiers CHarles Frederick Worth, Paul Poirer and Jeanne Paguin, he drew for
THe American mAGAziNE HARpPER’s Bazaar And decorated The London residence of
James de Rothschild with panels inspired by the 1ale of the Sleeping Beaury.

IN 1919 Bakst rerurned 10 Paris, where he would remain unil his death

oN 27 December 1924.

He made his mark on painTing, THe decorarive Arts ANd The world of fashion. He used
his Talents As A colourist ANd Graphic designer liberally in his stage designs and made
A powerful contribution 10 ThE success of The Ballers Russes.



Nick Mauss

Nick Mauss est un Arriste plasticien Qui TRAvAille Aux inTerstices de différents médias
en Relation Avec le dessin. Certe Approche poreuse du dessin COMME UN pROCESSUS
EN expANsioN sE diffuse vers d’Autres formes possibles, don la sculpture, l'édition,
le commissariat d’expositions €1, plus RECEmmenT, le baller er [a poésie. A |a Biennale
du Whitney Museum of American ARt en 2012, une iNTERVENTION ARCHiTECTURALE
TRAduisANT des TraiTs de pinceau sous |a forme d’appliQués de coton sur paNNEAUX
de velours (TRansposition du souvenir d’une antichambre décorée par Christian
Bérard A l'Institur Guerlain A Paris) est devenue le filire Au TRAVERs du@uel les
histoires croisées de 'ART MOdERNE EUROPEEN ET AMERICAIN ONT pU ETRE REPENSEES ET
les objers des collections permanentes du Whitney Museum exposés d’une nouvelle
mANiERe. EN 2014, |a méme ceuvre A €t présentée Au NMNM, certe fois-ci comme
cAdre pour des photographies e des dessins AppARTENANT A 'UNIVERS ARTisTIQUE dE
Christian Bérard. En 2014, A |a Frieze Art Fair, A LondRes, uN « stand » explosé
SERVAIT de SCENE A plusieurs Niveaux suR |AQuUElLE des dANSEURS, MUSICIENS ET PEINTRES SE
PROUISAIENT EN UNE SORTE dE REPETITION CONTINUE PENANT Cing jours d’Affilée.

En 2016, Nick Mauss est inviTé A iMAGINER | scénoGraphie de |'exposition Designing
Dreams, A Celebration of Leon Bakst au NMNM. Il rRépond A L'inviTATION AU TRAVERS
d’un dialogue Avec les ceuvres de Uexposition — en insTAllANT €T EN AGRANdiSSANT
costumes, proGrammes de ballers, lerres, érudes de morifs Texriles, illustrations,
MAQUETTES de costumes €T de décors, pour Créer dans les espaces de la Villa Sauber
uNE confronTAaTiON pleinemenT OrchesTREE ENTRE e specTATEUR €T lE laNGAGE visuel de
Bakst. EN Rreliant les arabes@ues Tourbillonnantes caractéristioues des maguertes de
costumes de Bakst, aux dessins stylisés pour les producrions Texriles industrielles des
ANNEEs 1923-1924, le décor congu par Nick Mauss mer en évidence les usages

de |a décoration sur e corps, sur |a paGe er dans |'espacE, COMME UN iNVENTAIRE
ENIVRANT de souvenirs disparates. En installant les costumes A coté d’agrandissements
des pages intérieures du célebre journal Comoedia Illustré, Nick Mauss les présente
comme les vesTiGes de Ces « EVENEMENTs » face A |a REcEpTiON criTiQUE dE lEUR EPOQUE,
N souliGNANT combien ces ballers oNiRiQUES SURVIVENT A TRAVERS les imAGes déformEes
oU'ils ont GEnEREes dans |'esprit de leur public.

Nick Mauss is A visual Artist who works At THe interstices of different media in
Relation 10 drawing. Mauss” porous ApproAach 10 drawing As AN expanded process
fuses peripatetically 10 other possible formars, including sculpture, publicarions,
curated exhibitions, writing, ANd most rRecently, baller and poerry. In The 2012
Whitney Biennial, AN Architectural intervention of comron brushstrokes applied

10 VElVET walls (TRansposed frRom A memory of AN encounter with AN ANTECHAMbDER
decorated by Christian Bérard in THe L'Institut Gerlain in Paris) became a filrer
through which the genealogies of modern ARt AT THe inTersecTion of European and
AmeRicAN eNcounTers wiThin THe Whitney Museum’s permanent collection could

be tThought and hung in A New way; in 2014, The same work was Reiterated At
the NMNM, this 1ime As A frame for photographs and drawings from The orbit of
Christian Bérard; an exploded “booth” at the Frieze Art Fair in 2014 became A
mulri-tiered stage on which baller dancers, musicians, And Arrists performed on The
brink of rehiearsal, continuously, for five days in A Row.

IN 2016, The NMNM invites Nick Mauss 10 imagine The scenoGraphy of The
exhibition Designing Dreams, A Celebration of Leon Bakst And desiGn its decors.
Mauss approached the invitation by responding directly 1o the marerials of the
exhibition — ARRANGING ANd EXAGGERATING cosTumes, baller programs, lerters, fabric
designs, illustrations, costume drawings, ANd SET MAQUETTES TO CREATE fOR THE ViEWER
A fully orchestrated confrontation with Bakst’s vocabulary within Villa Sauber.
Drawing An Arc from The billowing ArRabesques of fabric in Bakst’s TRademark
drawings for costumes 10 The ornamenTal Textile designs he produced for commercial
production in 192%-1924, Mauss” decor for The exhibition emphasizes The use of
decorarion on The body, on The page, And iN SpACE, As AN iNTOXiCATING cATAlOGUE

of disparate evocations. Serming costumes AGainsT magnified reproductions of lay-
outs from The popular journal Comoedia Illustré, Mauss positions THE costumes

As VesTiGes of “events” against The [anGuage of THEIR CONTEMPORANEOUS RECEPTION,
underscoring The deGree 1o which These dream ballers live on in the distorted images
they generated in The minds of their public.



Salle 1 - Shéhérazade

Drame chorégraphioue en un acte de Michel Fokine er Leon Bakst

Musigue de Nicolas Rimsky-Korsakov

Scenes e1 danses de Michel Fokine

Décors €1 costumes dessinés parR Leon Bakst

Creé€ au ThéAtre NationAl de I’Opéra de Paris le 4 juin 1910

Reégisseur : Serge GRiGORiEV

Avec Ida Rubinstein (Zobéide), Vaslav Nijinsky (I'esclave favori de Zobeide),
Aleksei Bulgakov (SHariar)

ARGUMENT

« C’est ToUTE |A luxuriante poésie des Mille er une Nuits Que Nous ResTiTUE CE dRAME
choréGraphioue, ceuvre du Grand peinTrRe Leon Bakst, qui en fit les décors, les
costumes €1, N collaboration avec le génial maitre de baller Mickel Foking, le
SCENARIO A | fois dramaTigue et piTrores@ue. — C’est d’ailleurs Au proloGue du fameux
Recutil ARabe, ou Rimsky-Korsakow A puisé l'inspiration d’un de ses chefs-d’ceuvre
musicAux, QUE les Auteurs onT emprUNTE le THeme de leur baller :

Quand st leve le rideau, le schah est dans son harem, €1 son [RERE SHARIAR VienT lui
RACONTER ses déboires conjugaux. lls feignent Tous deux de parTir pour |a chasse er,
sitO1 @U'ils ont disparu, le GrRand eunu@uE, Gentiment sollicité, ouvre d’abord une
porTe de bronze d’oU SURGiSSENT dEs NEGRES AUX VETEMENTS CUIVRES, PUiS UNE PORTE
d’ARGENT QUi dONNE pAssaGe A d’AuTres NEGREs, VETus d’ARGeNT, €T enfin UNE porTe d’oR
d’oU sort uN NEGRE TouT VETU d’OR €T donT |a sultane est éprise. Au milieu de l'orgie
ApPARAIT e schah ; sur son signal Toutes les coupables sont massacrées et |'épouse
infidele, condamnEE commE sEs coMpAGNES, s TUE Aux pieds du schah,

SON impiToyable époux. »

Shéhérazade, 'une des pitces les plus emblématioues des Ballers Russes, doir
iNncONTESTAblEMENT sON succes A |a scénoGraphie de Leon Bakst mais aussi A [a
PRESENCE SUR SCENE de A sensuelle Ida Rubinstein. Avec ses TRAiTS ORIENTAUX ET SA
silhouerte Gracile, |a danseuse incarRNE pour Bakst un idéal de beauté fFéminine. Le
spectacle, empreinT de sexe €1 de violence, des danseuses, Toutes vetues du méme
costume, séduira le public parisien, NOURRi des fANTASMES POETIQUES ET ARTISTIQUES
insufflés par les Symbolistes européens. Le pantalon « sharovary » de |a piguante
er voluptueuse Sultane bleue, est empreint de réminiscences de Charles Baudelaire,
Aubrey Beardsley, Gabriele d’Annunzio e Alexander Blok.

Room 1 - Shékhérazade

Choreographic drama in one Act by Michel Fokine and Leon Bakst

Music by Nikolai Rimsky-Korsakov

Scenes And dances by Michel Fokine

Sers And costumes designed by Leon Bakst

Premiere At the Théatre National de 'Opéra, Paris, on 4 June 1910
Regisseur: Serge GRiGORiEV

With Ida Rubinstein (Zobeida), Vaslav Nijinsky (Zobeida’s favourite slave),
Aleksei Bulgakov (SHAhRyAR)

ARGUMENT

“This choreographic drama rRecreates All The sumptuous poetry of the Thousand
And ONe Nighrs, for which the great painter Leon Bakst designed the stage ser

and costumes And, with the brilliant baller master Michel Fokine, the dramaric

ANd expressive scenario. THe authors borrowed The theme of Their baller from The
prologue of the famous Arabian collection of 1ales, on which Rimsky-Korsakov also
drew for one of his musical mAsTERpiECES:

“WHhen The curtain rises, THe SHah is in his Harem ANd his brother SHAhRYAR comes
10 Him 10 RECOUNT his mATRiMONIAL TROUDIES. The pair prerend 10 leave The palace 10
Go hunting And, As soon as They Have lefr, The Chief Eunuch is importuned by the
HArRem 10 OpeN A bronze GaTe THAT lets in A flood of black slaves wearing copper-
coloured clothes, Then A silver gate THat allows in more black slaves dressed in
silver-coloured clothes, and finally A gold gate Through which A black slave dressed
iNn gold enters with whowm the sultana Zobeida is enamoured. In the middle of an
orqy, THe shah reappears and, At his signal, All The Guilty pArties ARe massacred. His
faithless wife Zobeida, condemned like her companions, kills herself at the feer of The
shah, her pitiless husband”.”

One of the most representative pieces performed by the Ballers Russes, Shéhérazade
UNQUESTIONADLy owed its success 10 The sers designed by Leon Bakst and the stage
prReseNCE Of THe sensuous Ida Rubinstein. With Her oriental features and slender
silhouerte, for Leon Bakst the dancer was the embodiment of female beaury.
CHharacrerised by sex and violence and dancers All dressed in The same costume, The
production enchanted The Parisian public cultivated on The poerical and Arristic
fantasies of The Symbolists of Europe. The baggy “sharovary” TRousers worn by The
thrilling And voluptuous Blue Sultana conjure up memories of Charles Baudelaire,
Aubrey Beardsley, Gabriele d’Annunzio And Alexander Blok.
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1

Valentine Gross

Vaslav Nijinsky en Esclave Doré et Tamara Karsavina en Zobéide
dans « Shéhérazade », ca. 1910

Crayon graphite sur papier

Collection Victoria & Albert Museum, London, N°S.634 — 1989,
N°S.635-1989,N°S.636 - 1989, N°S.637 — 1989

Don de Jean Hugo

2
Double-page de la revue Comoedia lllustré, 15 juin 1910
Impression sur toile et peinture acrylique

3

D’aprés Leon Bakst

Adolescent indien

Costume pour « Shéhérazade », 1910

Veste et pantalon en satin de soie a motifs peints au pochoir
Collection NMNM, N°2013.6.9

4
D’aprés Leon Bakst

Une Sultane rose

Costume pour « Shéhérazade », 1951, réalisé par la Maison Madelle,
porté par Melle Sianina

Brassiére en soie, pantalon bouffant en crépe peint, poignets en crépe,
turban en toile, babouches en cuir teint

Collection CNCS/Opéra national de Paris, Moulins, D-ONP-51SH0O03

5

D’aprés Leon Bakst

Une Odalisque

Costume pour « Shéhérazade », 1951

réalisé par la Maison Madelle, porté par Melle Richter

Combinaison en crépe, pantalon bouffant en soie, turban drapé, babouches

Collection CNCS/Opéra national de Paris, Moulins, D-ONP-51SH033

6

D’aprés Leon Bakst

Un Négre

Costume pour « Shéhérazade », 1951

réalisé par la Maison Madelle, porté par Roland Duflot

Brassiére et pantalon bouffant en crépe lamé, ceinture en crépe de soie,
poignets, calotte en faille, crépe et lamé, boucles d'oreille attenantes
Collection CNCS/Opéra national de Paris, Moulins, D-ONP-51SHO50

7

D’aprés Leon Bakst

Une Aimée

Costume pour « Shéhérazade », 1951

réalisé par la Maison Madelle, porté par Melle Million

Brassiére et pantalon bouffant en satin, poignets en satin, calotte en mousseline,
voiles en tulle et mousseline de soie, babouches en cuir teint

Collection CNCS/Opéra national de Paris, Moulins, D-ONP-51SHO19

8

D’aprés Leon Bakst

Une Sultane verte

Costume pour « Shéhérazade », 1951

réalisé par la Maison Madelle, porté par Melle Pregre

Pantalon bouffant en satin de soie retourné, brassiére et poignets en crépe de soie,
turban en mousseline de soie peinte et satin, voile en mousseline de soie,
babouches en cuir teint

Collection CNCS/Opéra national de Paris, Moulins, D-ONP-51SH012

9
Page de la revue Comoedia lllustré, 15 juin 1910
Impression sur toile et peinture acrylique

10

Leon Bakst

Vaslav Nijinsky dans « Les Orientales »
Impression sur toile

11

D'aprés Leon Bakst

Magquette de décor pour « Shéhérazade », 1910

Gouache sur papier découpé et bois

Archives Société des Bains de Mer en dépot permanent au NMNM, N°D.2010.2.145

12

D'aprés Leon Bakst

Le Schah Shariar

Costume pour « Shéhérazade », 1910 - années 1930

Manteau en velours de soie et satin rayonne, appliqués et ornements,
pantalon et chapeau assortis

Collection National Gallery of Australia, Canberra, N° 73.270.50.A-C
Purchased 1973



Salle 2 - Le Spectre de la rose er ’Aprés-midi d’un faune

Le Spectre de |a rose, qui fit sensation en 1911, er L’Apres-midi d’un Faune, qui
fir scandale 'aANNEE suivantE, SONT dEux CEUVRES CONCUES TRES EXpliCITEMENT cOMME
METTANT EN SCENE dES « REVES ». EN TANT QU'CEUVRES EXPOSANT [A ViE ONIRIQUE pouR
leurs spectateurs, Le Spectre de la rose €1 L'Apreés-midi d’un FAUNE SONT INTIMEMENT
li€es er présentées comme Telles dans I'exposition.

Le Spectre de la rose

Tableau chorégraphigue de Jean-Louis Vaudoyer,

inspiré d’un poeme de Théophile Gautier

Musioue de Carl Maria von Weber, orchestrée par Hector Berlioz

Scenes er Danses de Michel Fokine

Décors er Costumes de Leon Bakst

Cré€ le 19 avril 1911 A I’Opéra de MonTe-Carlo

Reégisseur : SErGe GRiGORiEV

Avec Tamara Karsavina (la jeune fille) er Vaslav Nijinsky (le Spectre de [a rose)

ARGUMENT

« Par une belle nuit d’éré, une jeune fille revient dans sa chambre Apres e bal, une
ROSE A |A mAiN. Elle en respire e parfum Avec volupté, puis, vaincue par A fatigue,
st laisse Aller dans un fauteuil er s’endort. En REVE, |a rRose @UElLE TienT A |a main

st TRANSfORME eN sylphEe @ui enTRE en volanT par |a fenéTre, volrige Autour d’ellg, |a
souleve et I’'entrAINE dans UNE dAnse eEnchanTEe, puis [a Reconduit A son fauteuil er
disparair. La jeune fille s’éveille, délicieusement TRoublée, er constate [a présence de la
ROSE A SES pieds. »

Le Spectre de Ia rose peut ETRe considéré comme le dénominaTEUR commun dEe TouTE
la Recherche ArrtistiQue er inTellectuelle de Bakst, déployée autour du réve, du
fantasme e du myThe. Le Specire RepRéSenTE N OUTRE L'essence miEme de [a @uire des
Symbolistes vers une Harmonie spirituelle er corporelle, symbole de ’érotisme, du
pARfaiT €1 de 'inaccessible. Le costume concu pour Nijinsky érait pioué de pérales
colorés, dont effer d’ensemble érair celui d’'un camaieu extraordinaire de difféRents
RouGes, de Roses violers, de pourpres, €1 de Roses, Qui AVAIENT [a TeinTE indEfinissable
de |a Heur elle-méme. Le décor concu pAr Bakst joua en outrRe un GrRAN ROLE dAns
l'illustre bond du dANsEUR Qui ENTRAIT pAR UNE FENETRE ET diSPARAISSAIT EN SAUTANT A
TRAVERS ['AUTRE, MEdusANT les specTateurs par 'amplitude de ses saurs.

Room 2 - Le Spectre de la rRose & L’Apres-midi d’un faune

Both Le Specire de [a rose, The sensation of 1911, and L’Apres-midi d’un faune, The
scandal of the following 1912 season, were conceived uite explicitly as stagings of
“dreams”. As Two productions which put dream-life on display for Their Audiences,
Le Spectre de |a rose ANd L’Apres-midi d’un Faune ARe inTimATely inTeErconnected, and
displayed as such inside The exhibrion.

Le Spectre de la rose

Choreographic 1ableau by Jean-Louis Vaudoyer,

inspired by A poem by Théophile Gaurier

Music by Carl Maria von Weber, orchestrated by Hector Berlioz

Scenes And dances by Michel Fokine

Sers ANd costumes by Leon Bakst

Premiere on 19 April 1911 ar the Opéra de Monte-Carlo

Regisseur: Serge GRiGORIEV

With Tamara Karsavina (The Young Girl) and Vaslav Nijinsky (Le Spectre de |a rose)

ARGUMENT

“OnNe fine summer NighT, A young Girl ReTurns T0 HerR Room AfTeR A ball, A ROSE in

her Hand. She breathes in its scent with sensual delighr, then, exhausted, she drops
inTo AN ARMCHAIR ANd falls asleep. Dreaming, the rose she holds in her Hand becomes
TRANsformEed into A sylph ThAt enters Tthe stage by leaping Through the window, whirls
AROUNd HeR, Raises Her up ANd leads her in AN enchanted dance. He Then Returns Her
10 Her ARMCHAIR ANd disappears. THe young Girl Aawakens, delightfully disconcerted,
And nortices THe Rose AT Her Feer.”

Le Spectre de |a rose can be considered The Thread THat links All of Bakst’s Arristic
And intellectual research, which revolved Around dreams, fantasies and myths.
Furthermore, THe Spirit Represents The very essence of The Symbolist search for
spiriTuAl aAnd bodily harmony, symbolising eroricism, perfection and the inaccessible.
The costume Bakst designed for Nijinsky was speckled with colourful petals, The
overall effect of which resembled An extrAoRdiNARY ensemble of different shades of
red, violer-pink, purple, And pink, creating The indefinable Tint of A Rose. Bakst’s
SCENERY WAS Also of prime importance in THe dancer’s famous leaps, who entered The
staGe THRough one window And lefr Through The other, Astounding The Audience with
THe scale of his bounds.
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Salle 2 - Le Spectre de la rose er ’Aprés-midi d’un faune

L’Aprés-midi d’un Faune

Tableau chorégraphioue en un acte de Vaslav Nijinsky
sur le prélude A I’Apres-midi d’un Faune de Claude Debussy
Costumes de Leon Bakst

Creé€ Au THEATRE du ChAreler e 29 mai 1912
Avec Nijinsky (le Faune), Lydia Nelidova (la grande nymphe)

ARGUMENT

« Ce N'est pas l"Apres-midi d’un Faune de StéphHane Mallarmé ; c’est, sur le prélude
musical A cer épisode pANIQUE, UNE COURTE SCENE QUi |a précede :

U~ Faune sommeille

Des Nymphes le dupent

Une écharpe oubliée sarisfait son REVE ;

Le rideau baisse pour @ue le poime commence dans Toutes les MEMOIRES. »

ON se souvient Aujourd’hui davantage de L’Apres-midi d’un faune pour le scandale
PROVOQUE PAR SON TRES EQUIVOQUE final QUE pour [a beauté de sa musiQue, sa
chorégraphie ou sa scénographie. Et pourtant, il s’agit de ['une des productions

les plus composites er syntaxioues des Ballers Russes. Lesthérioue des mouvements
processionnels des nymphies, les morifs répéritifs de leurs robes e A musiQue linéaire
TROUVENT UN CONTREPOINT fort dans le costume emphatioue de Nijinsky er le spasme de
SON pAROXYsME EROTIQUE. Bronislava Nijinska disait du costume créé par Bakst ou'il
ETAiT « l'imaGge mEme d’un faune Adolescent, jeune ETRe A demi animal, A demi humain.
ON Ne pouvait y discerner, comme dans I'expression de Nijinsky, ou se TERminAiT
["humain er ou commencait I'animal ». Bakst domina toute la producrion de certe
premiere choréGraphie de Nijinsky 1 ¢’est sUR sA suGGesTion QUE le Tableau AnTiQuE
[0t présenté comme UN bas-relief Animé.

InterpreTe du Specire de [a rose €1 de LAprés-midi d’un faune en 1931 e1 1932,
Serge Lifar perpérue 'héritage de Bakst en posant dans les costumes devenus
iconigues, sous |'objecrif des photographes George Plarr-Lynes

er ANNE-MARie Heinrich.

Room 2 - Le Spectre de [a rRose & L’Aprées-midi d’un faune

L’Aprés-midi d’un faune

Choreographic 1ableau in one Act by Vaslav Nijinsky
10 Claude Debussy’s Prelude 1o the Afrernoon of the Faun
Costumes by Leon Bakst

Premiere AT THe ThéAtre du CHATeler, Paris, on 29 May 1912
With Nijinsky (the faun), Lydia Nelidova (chief nymph)

ARGUMENT

“This was Not based on The poem L’Apres-midi d’un faune written by StépHane
Mallarmé, it is A short scene THat precedes it, danced 1o The musical prelude

10 THAT Episode.

A faun dozes

Nymphs dupe him

A forgorren scarf sarisfies his Reverie

The curtain falls so THat the poem may then play in our minds.”

Even Today L’Apres-midi d’un faune is remembered as much for the scandal caused

by its very Questionable final scene as for the beauty of its music, choreography and
stAGe desigN. And yet it was oNe of THe most composite ANd synTAcTic producTions
staGed by the Ballers Russes. The aestheric of the processional movements of The
nymphs, The rRepertitive morifs on Their garments And The linear music were sTrongly
contrasted by Nijinsky’s dramatic costume And erotic convulsions. Referring 1o THe
costume designed by Bakst for Nijinsky, Bronislava Nijinska said THat it was “The very
imAGEe of AN Adolescent faun, A young being, Half-animal, half-human. In THe costume,
as with Nijinsky’s expression, it was impossible To Tell where the human ended and
THe AnimAl began”. Bakst dominated the production of this first choreography by
Nijinsky And it was AT his suggestion THAT THe ANCieNT GReece TAbleau was presented As
AN ANimATEd bAs-Relief.

AN inTERPRETER Of THE lead roles in Le Spectre de Ia rose ANd L’Apres-midi d’un Faune
iN 1971 and 1972, Serqe Lifar perpetuated Bakst’s tradition by posing in the
costumes THat Had by then become iconic, for The photographers George Plarr-Lynes
And ANNe-Marie Heinrich.
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Salle 2 - Nick Mauss, Unritled, 2014

'ceuvre Unritled, (« Sans 1itre »), 2014, de Nick Mauss, exposée dans |a salle
CONSACREE AU SpecTre de la rose €1 A L'Apres-midi d’un faune, cache er révele

PAR INTERMITIENCE |A présentation de ces deux ballers par le biais de deux rideaux
MECANiSES QUi S’OUVRENT €T SE fERMENT sporadiQuement. C’est uNE manifestation du
GesTe, A la fois peint 1 TEMpOREL, €1 UNE sorTe d’hybride entre I’architecTure et A
chorégraphie @ui mer en Question le mélodrame iNHERENT A |'(AUTO)pRESENTATION.
DialoGuANT pAR le MOUVEMENT SElON UNE SEQUENCE pREPROGRAMMEE dE posiTions, lEs
Rideaux créent différents Tableaux er volumes spariaux selon @u'ils GlisseNt ou ResTENT
N place — comme s'ils éraient possédés. Puis, Alors @u’ils occupent tour l'espace de
I'exposition €1 le champ de vision des specTATEURS, ils SE RETIRENT SUR [EURS posiTions
iniTiales, Tels deux colonnes individuelles de Tissu peint. Linclusion de cerre ceuvre de
Mauss brouille encore plus |a disTiNCTION ENTRE SPECTATEUR ET ACTEUR, ENTRE EXPOSITION
er décor. Comme |'a écrit |a critioue Amy Sherlock dans le magazine Frieze : « Les
Rideaux de Mauss, en déplacement continu, Redéfinissent ce Qui est delors €T ce

oui est dedans, ce Qui est cACHE €1 ce Qui st ExposE. lls Nous rRAppellenT Avec

Quelle facilité nous glissons du stade d’observateur A celui d’observé dans |a sociéré
médiarisée d’auvjourd’hui, ou l'intimité mEme N'est GUERE plus @u'un voile TRanslucide er
TOUjOURS PARTIEl Qu'ON ECARTE A VOlONTE. »

Room 2 - Nick Mauss, Unritled, 2014

The work Unritled, 2014, by Nick Mauss, presented in The room dedicated 1o The
confronTation berween Spectre de a rose ANd I’Apres-midi d’un Faune, intTermiTrenTly
hides ANd Rreveals The presentation of The Two ballers As Two painted curtains on
AuTOMATEd SERPENTINE TRACKs sTuTTER OpEN ANd closed. The work is A manifestation of
Gesture, both painted and temporal, and A kind of hybrid berween architecture And
choreoGraphy THAT @uestions THe inHeERenT melodramA in (Self-)presentation. Moving
in dialoGue, According 10 A pre-prOGRAMME SEQUENCE Of posiTions, THE CURTAINS
CREATE VARYiING TAbleaux And volumes of space as they glide and stand srill — as if
possessed. Filling the exhibition space, And The viewer’s field of vision, They then
RETRACT AGAIN TO THEIR STARTING posiTions, As Two individual columns of painted cloth.
The inclusion of this work by Mauss further blurs The distinctions between viewer
And performer, berween exhibition design and decor. As The critic Amy Sherlock
HAs WRITTEN iN friEze mAGAZINE, “MAuss’” curtains, shifring continually, constantly
Redefine WHAT is outside ANd WHAT is inside, wHAT is Hidden And whar is on display.
They’re A rReminder of The Fluid ease with which we pass from observer 10 observed
in Today’s mediatized sociery, where privacy itself is litrle more than A TRANslucenT
veil, pulled back ar will, and only ever parrial.”
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1

Baron Adolf de Gayne de Meyer

Prajection d’une sélection de folios détachés de I'album

« Sur le Prélude a I'aprés-midi d’un faune » édité par Paul Iribe
Photos (C) RMN-Grand Palais (musée d'Orsay] / Hervé Lewandowski

2

Serge Lifar dans « L’Aprés-midi d’un faune », 1950

Fusain fixé sur papier vélin

Collection du Palais Princier en dépét au NMNM, N°D.2015.5.55

3

Anonyme

Serge Lifar dans « I'’Aprés-midi d’un faune »

Photographie gélatino-argentique

Collection du Palais Princier en dép6t au NMNM, N°D.2015.5.271

4
D’aprés Leon Bakst

Le Faune

Elément de costume pour « L’Aprés-midi d’un faune »

Coiffe a cornes en cordelettes enroulées et filés métalisés
Collection du Palais Princier en dépot au NMNM, N°D.2015.5.125

5

Boris Lipnitski

Serge Lifar dans « Prélude a I'aprés-midi d’un faune », 1932
Photographie gélatino-argentique

Collection NMNM, N°2016.16.5

6

George Platt-Lynes

Serge Lifar dans « Prélude a I'aprés-midi d’un faune », 1932
Photographie gélatino-argentique

Collection NMNM, N°2016.16.6

?

George Platt-Lynes

Serge Lifar dans « Prélude a I'aprés-midi d’un faune », 1932
Photographie gélatino-argentique

Collection NMNM, N°2016.16.7
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8

Page de couverture de « Voild » du 16 septembre 1933

Serge Lifar dans « le Spectre de la rose » par Maggie Guiral
Collection du Palais Princier en dép6t au NMNM, N°D.2015.5.331

9

George Platt-Lynes

Serge Lifar dans « Le Spectre de la rose », 1931
Photographie gélatino-argentique

Collection NMNM, N°2016.16.2

10

George Platt-Lynes

Serge Lifar dans « Le Spectre de la rose », 1931
Photographie gélatino-argentique

Collection NMNM, N°2016.16.4

11

Anne-Marie Heinrich

Serge Lifar dans « Le Spectre de la rose », 1931
Photographie gélatino-argentique

Collection NMNM, N°2016.16.1

12

D’aprés Leon Bakst

Le Faune

Elément de costume pour « L’Aprés-midi d’un faune »

Collant en jersey de soie peint, ceinture avec feuilles en velours et cuir, queue en
taffetas de soie

Collection du Palais Princier en dép6t au NMNM, N°D.2015.5.125

13

Chaussons portés par Serge Lifar dans « Le Spectre de la rose »

Paire de chaussons bordeaux. Inscriptions manuscrites : « Le Spectre de la rose
le 31 Xl 32 », « Spectre 31-XII-31 Serge Lifar » et « Serge Lifar. »

Collection du Palais Princier en dép6t au NMNM, N°D.2015.5.215.1.2

14

D'aprés Leon Bakst

Le Spectre de la rose

Costume pour « Le Spectre de larose », 1951, porté par Max Andréani
Justaucorps sans manches en jersey de soie recouvert de pétales de roses
en taffetas, collant en jersey de soie, coiffe et paire de bracelets

Collection CNCS/Opéra national de Paris, Moulins, D-ONP-31SR005

15

George Barbier

Le Spectre de la rose

Crayon graphite, encre et aquarelle sur papier
Collection NMNM, N°2015.5.10

16

Jean Cocteau

Tamara Karsavina dans le réle de la jeune fille
Affiche pour « Le Spectre de larose », 1911
Lithographie en couleur sur papier

Archives Monte-Carlo S.B.M., N° 1444

1?

Jean Cocteau

Vaslav Nijinsky dans le réle-titre

Affiche pour « Le Spectre de larose », 1911
Lithographie en couleur sur papier

Archives Monte-Carlo S.B.M., N° 1443

18

Romola Nijinsky

Collage de pétales du costume original de Nijinsky
dans « Le Spectre de la rose » de 1911, 1957
Piéces de soie colorées et encre sur carton
Curatorial Assistance, Los Angeles

19

George Barbier

Vaslav Nijinsky et Tamara Karsavina dans « Le Spectre de la rose »
Impression sur toile et peinture acrylique

20

D'aprés Leon Bakst

Fleur utilisée par Tamara Karsavina dans « Le Spectre de la rose », ca. 1911
Pétales, feuilles et tige en tissu

Victoria and Albert Museum, London, N°S.818:3-2001

Legs de Cyril W Beaumont

21

Valentine Gross

Le Spectre de la rose, 1912
Huile sur panneau

Collection NMNM, N°1990.4.1

22

George Barbier

Le Spectre de la rose

Crayon graphite et encre de Chine sur papier

Collection du Palais Princier en dépot au NMNM, N°D.2015.5.23

23

George Barbier

Le Spectre de la rose

Crayon graphite et encre de Chine sur papier

Collection du Palais Princier en dép6t au NMNM, N°D.2015.5.21

24

Auguste Bert

Le Spectre de la rose, 1911
Photographie gélatino-argentique
Collection NMNM, N°2015.19.1

25

Leon Bakst

Indications scéniques pour « Le Spectre de la rose », 1911
Crayon graphite, aquarelle, gouache et encre dorée

Victoria and Albert Museum, London, N°S.1004-1984

26

George Barbier

Sans titre

Crayon graphite et encre sur papier

Collection du Palais Princier en dépot au NMNM, N°D.2015.5.26

27

Valentine Gross

Nijinsky et Karsavina dans « Le Spectre de la rose », ca. 1912
Quatre pages de dessins issues d’un carnet de croquis

Victoria and Albert Museum, London, N°S.197-1999, S.198-1999,
S.199-1999, 5.200-1999

Don de Jean Hugo

28

Valentine Gross

Nijinsky en Faune dans « L’Aprés-midi d’un faune »,

Nijinsky en Faune et Lydia Nelidova en septiéme Nymphe dans

« L’Aprés-midi d’un faune » et Nijinsky en Rose et Tamara Karsavina

en Jeune fille dans « Le Spectre de la rose »,

Nijinska en sixiéme Nymphe dans « L’Aprés-midi d’un faune », ca. 1912
Trois pages de dessins issues d’'un carnet de croquis

Victoria and Albert Museum, London, N°S.181-1999,S.182-1999,S.183-1999
Don de Jean Hugo

29

Valentine Gross

Nijinsky en Faune dans « L’Aprés-midi d’'un faune », ca. 1912
Deux pages de dessins issues d’un carnet de croquis

Victoria and Albert Museum, London, N°S.638-1989, S.639-1989
Don de Jean Hugo

30
Page de la revue Comoedia lllustré, 15 juin 1912
Impression sur toile

31
Frise composée d’aprés un modéle issu de la revue Comoedia lllustré, 15 juin 1912
Impression sur toile

32

George Barbier

L’Aprés-midi d’un faune

Crayon graphite et encre sur papier
Collection NMNM, N°2015.5.6

33

D'aprés Leon Bakst

Une nymphe

Costume pour « L’Aprés-midi d’un faune », ca. 1912

Robe en mousseline de soie peinte et coton, ornements
Collection National Gallery of Australia, Canberra, N° 73.270.116
Purchased 1973

34

Nick Mauss

Untitled, 2014

Deux rideaux en coton peints a 'acrylique, rails en aluminium mécanisés, contréleur
de moteur bluetooth, panneau de commande sans fil et Google Nexus Tablet
Courtesy the artist and 303 Gallery, New York

35

D’aprés Leon Bakst

Le Spectre de la rose

Costume pour « Le Spectre de la rose », 1911

Justaucorps en soie peinte recouvert de pétales en soie, coiffe assortie
Collection Victoria and Albert Museum, London, N°S.838-1981

36

D'aprés Leon Bakst

La Jeune Fille

Costume pour « Le Spectre de la rose », 1911

Collection Victoria and Albert Museum, London, N°S.825-1981

Musiques

Hector Berlioz et Carl Maria von Weber

L'invitation d la valse

Par le New symphony orchestra of London et Anatole Fistoulari
2011

Claude Debussy

Prélude & I'Aprés-midi d’'un faune (pour deux pianos)
Par Aloys et Alfons Kontarsky

2012
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Couloirs - Morifs d’éroffes

Lors de soN premier voyAaGe EN AMERIQUE (NOVEMbRE 1922 - avril 19273), Bakst
RENCONTRE le fabricant de textiles New yorkais Arthur Selig, @ui lui commande des
dessins sur des Themes Amérindiens u’il désire uriliser pour des soieries. Baksr lui
prOposE EGAlEMENT des mortifs Russes @U'il A congus, peuT-ETRE pAR NosTAlgie, au débur
des annEes 1920 er @ui SERONT MENTIONNES pAR ANARE Levinson dans sa moNoGraphie
er mis N évidence lors de U'exposition de l’arrtiste A [a Knoedler Gallery, New York,
eN 192%. Bakst estimait Que les créations Texriles se devaient d’eétre schématioues et
simples cAr destinées A UNE producTion de MASSE ; CECi CORRESPONdAIT A SES PROPRES
PREMisses ESTHETIQUES : |'ORNEMENT €T [A sTylisATiON OCCUPAIENT UNE posiTioN CENTRALE
dans tout processus créarif. Comme il I’écrit A U'arriste Igor Grabar en 19173 : « Tu
NE PEUX PAS iMAGINER... |A HAuTEUR QU’ATTEINT lE ROI dE TOUS lES ARTS ET |E pOETE dE
Tous les Arts plastioues — [a DECORATION (c’est, EN TOUT CAS, CE QUE jE ClAME SUR
Tous les 10i1s) — Eelle devient, pour le dire en Rrusse, |A pierre AnGuIAIRE e TouT e
MOUVEMENT ». Bien sUR, les combinaisons de couleurs favorites de Bakst — ses « bleu
vif, ORANGE ET ROUGE » — CONVENAIENT PARTICULIEREMENT AU TRANSFERT SUR soie. Bakst
considérait |a production TExTIlE COMME UNE OCCUPATION TRES iIMPORTANTE. ApPRES

Tout soN Epouse, Lyubov Pavlovna, érair la fille de Pavel Mikhailovich Treryakov, un
fabricant de Tissus Russe, collectionneur et fondateur de |a célebre galerie

Treryakov A Moscou.

Escalier

Nick Mauss A TrRANsformME L'escalier de [a Villa Sauber en un espace décorarif dense,
drapé d’agrandissements des érudes d’éroffes pour habillement er I’ameublement
(produites pour Clingen and Selig, New York, en 1927%-1924). Cer espace
VERTiGINEUX EVOQUE le bouillonnement des éroffes somprueuses des scénographies de
Bakst (le rRideau de Shéhérazade, par exemple), les NuAGes de Tissus de ses cosTumes,
Tout eN soulignant I’éclectisme culturel de Bakst. Ses éroffes sinspiRent Aussi bien
de décors persans Que de l'iconographie folklorigue russe ou de paraphrases des
décorations amérindiennes. Sur le palier A I'érage, les éroffes de |a cage d’escalier
consTiTUENT UNE Toile de fond pour les deux costumes de Thamar.

Leon Bakst

33 motifs d’étoffe, 1923 - 1924
Gouache sur papier

Collection Kournikova gallery, Moscou
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Corridor - Fabric designs

During His first visit 10 America (November 1922 - April 1927%), Bakst mer the New
York 1extile manufacturer Arthur Selig. Selig commissioned from him A series of drawings
oN AmericAN Indian themes for use on silk fabrics. Bakst himself may have suggested
otHer versions iN A Russian style. In the early 1920s, the arrist’'s homesickness for

Russia led 10 the creation of A large number of skerchies on Russian Themes, as described
in his book by Andre Levinson. The designs for printing on cloth had 1o be stylised

and quite simple, since They were intended for mass production. This 1ask was close 10
The Aestheric aspirations of Bakst himself, who considered the ornamental and stylising
principle 1o be very important. Back in 19173, the arrist had writren 10 Igor GRrabaR:
“You cAN'T iMAGINE. .. how high stands The king of all arts and the poer of all the plastic
— DECORATION (I, ar least, shout abour this from The rooftops) — it is becoming,

10 put it iN Russian TErms, THE CORNERSTONE of THE whole movement.” In addition, The
colour ranGe of Bakst The designer was unusually suitable for silk designs. The American
press commented: “Brighr blue, orange and red colors Have Always been characreristic
of his designs, and so they have remained his favorites”. Bakst himself rearded Textile
producrion As A very worthy occuparion; After all, his wife, Lyubov Pavlovna, was The
daughrer of Pavel Mikhailovich Treryakov, the Russian textile manufacturer, collector and
founder of The famous gallery.

Stairwell

The stairwell of Villa Sauber Has been TRansformed by Mauss into A densely ornamented
space, draped in enlarged hand-printed adaprations of Bakst's gouache studies for
fabrics (designed for the decoration of homes and bodies, And produced for Clingen
and Selig, New York, 1927%-1924). This vertiginous TRANsiTIONAL space evokes THE
masses of sumptuous Textile material Abounding in Bakst’s stage designs (The stage drop
for ShéhiErazade, for example), the clouds of fabric in his costume designs, yer They also
put on display Bakst’s voracious culrural eclecricism. THe inspiration for the fabrics Runs
from Persian ornamenT 10 Russian folk iconography 10 paraphirases of Native American
decoration, AMONGsT oThers. ON THe second Floor, The fabric stairwell serves as A
backdrop for the Two costumes from Thamar, standing At THe Rrailing.
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Salle 7 - Le Dieu bleu

Légende Hindoue en un Acte de Jean Cocreau er Frédéric Madrazo
Musioue de Reynaldo Hahn

Scenes €1 DAnses compostes er réGlées par Michel Fokine

Décors er Costumes de Leon Bakst

Cré€ au Théatre du Charteler, Paris, le 1% mai 1912

Avec Vaslav Nijinsky (le Diev Blev), Lydie Nelidova (la Déesse),
Tamara Karsavina (la Jeune Fille), Max Froliman (le Jeune Homme),
Bronislava Nijinska (Ia Bayadere enivrée)

ARGUMENT

« UN soir chaud de l'Inde fabuleuse. Temple T1aillé dans e Roc ; bassin Au CENTRE
duguel regNE e Lotus. UN jeune homme va devenir pretre de la Divinité. Avant de
l'inTRodUiRe dAns le sANCTUAIRE, Les pRETRES sE livRENT A UNE invocaTion dEfiniTive.
Brusque tumulre ; une jeune fille bouscule les gardes, se preécipite aux genoux du
Jeune Homme et Le supplie de Ne pas |a guitter pour le culre divin. Indifférente aux
meNACEs des preTres, elle se mer A danser pour Reprendre Celui @u’elle aime. Peu A
peu, le Jeune Homme se TRouble. « Viens | Viens | lui dit-elle, |a plaine est proche | »
Il s’élance vers elle. »

Leon Bakst er Michel Fokine Avaient éré TRes impressionnés par |a Troupe du baller de
la cour royale du Siam, qui s’érait produite A Saint-Pérersbourg en 1900. Fokine
suGGErA A Diaghilev d’entreprendre un baller autour de |a culture de ’Asie du Sud-
Est, donr le livrer fur confié A Jean Cocreau. Le décor de Bakst, commandé par
Diaghilev pour Le Diev bleu, représente un Temple hindou, entouré de GiganTesQuEs
falaises er d’un luxuriant fevillage Tropical. Il est parmi les plus exortiQues de Baksr.
Les costumes TEMOIGNENT EGAlEMENT d’UNE imAginATiON ferTile : Application GENEREUSE
de perles, de pendentifs er des foulards @u’il aimait 1anT ; il Avait meme peint Nijinsky
en bleu (le Dieu bleu). Pourtant, malgré une Telle splendeur e la danse de Karsavina,
Nelidova er Nijinsky, Le Diev bleu N'a pas ReNCONTRE UN REEL succes, du moins d’un
poinT de vue choréGraphioue, er de Nombreux observaTEURs ONT TROUVE LE REsulTAT A
la fois fastidieux er prétentieux. Cyril BEAUMONT ETAIT EN REVANCHE iMPRESSIONNE pAR
le spectacle, @ui « évoguairt le mystere €T le sens de [a crainte produite par |'Orien,
dans une ambiance d’exalration religieuse. »
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Room 7 - Le Dieu bleu

Hindu legend in one Act by Jean Cocreau and Frédéric Madrazo
Music by Reynaldo Hahn

Scenes ANd dances choreographed and directed by Michel Fokine
Sers And costumes designed by Leon Bakst

Premitre AT The ThéAtre du Charteler, Paris, on 17 May 1912

With Vaslav Nijinsky (the Blue God), Lydia Nelidova (the Goddess),
Tamara Karsavina (the Young Girl), Max Frohman (the Young Man),
Bronislava Nijinska (the Drunken Temple DANCER)

ARGUMENT

“It is A wARM EVENiNG iN THE India of legend. A rock Temple is seen with A pool, At
The centre of which a lotus flower floats on the surface. A young man is aAbout 10
be made A priest devored 10 the temple divinity. Before He is led into The sancTuary,
THE priests begin 10 make A final invocation. THere is A brief commortion and A
Young Girl pushes her way through The quards and throws herself at The feer of The
Young Man, beseeching him not 10 leave her for the priesthood. Heedless of the
THReATENING behaviour of THe priests, she begins 1o dance To win back The man she
loves. Gradually, the Young Man becomes flustered. “Come, come!” she says, “The
plain is close by!” He leaps Towards Her.”

Leon Bakst and Michel Fokine Had been very impressed by the baller company from
the Royal Courr of Siam, which Had performed in St Petersburg in 1900. Fokine
later suggested 1o Diaghilev that he stage A baller on the theme of South-East Asian
culrure, for which the librerro was entrusted 10 Jean Cocreau. Bakst’s ser for Le
Diev bleu, commissioned by Diaghilev, represents A Hindu temple surrounded by
Giant rock faces And lush Tropical foliage. It is one of his most exoric designs. The
costumes ARE Also illustrative of A ferrile imagination, with The Generous use of beads,
pendants And The scarves he was so fond of, And he even painted Nijinsky blue
(the Blue God). However, despite such splendour and The dancing of Karsavina,
Nelidova and Nijinsky, Le Diev bleu did not meer with success, AT least from A
choreographic point of view, ANd many spectators found it both tedious and
prefentious. ON The other Hand, Cyril Beaumont was impressed, saying that The
production “evoked the mystery And sense of fear produced by the Orient, in AN
atmosphere of religious adulation.”
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1

D'aprés Leon Bakst

Magquette de décor pour « Le Dieu bleu », ca. 1912

Gouache sur papier découpé et bois

Archives Société des Bains de Mer en dépot permanent au NMNM, N°D.2010.2.141

2

D'aprés Leon Bakst

Costume pour « Le Dieu bleu », ca. 1912

Gilet, collerette, jupe et coiffe en toile de coton, velours et fausse fourrure,
galons en filé métallique, ornements en métal et bois.

Judith Clark Studio

3
Frise issue de la revue Comedia Illustré, 6 juin 1911
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Palier - Thamar

Drame choréGraphiQue en un Acte de Leon Bakst

Musigue de Mili Balakireff

Scenes er danses chorégraphiées 1 RéGlEes par Michel Fokine
Décors er costumes de Leon Bakst

Cré€ Au THEATRE du Charteler A Paris le 20 mai 1912. Régisseur : Serge GRiGoRiev
Avec Tamara Karsavina (THamar, Reine de Georgie) er Adolph Bolwm (le Prince)

ARGUMENT

« C’est |a Tour chaude, lumineuse, musicale, ou |a reine THamAR doNNE UNE

fere incessante Au milieu des NeiGges du Darial. Erendue en face d’une large

feneTre, THAMAR inspecTe [a mONTAGNE, les rouTes, e Fleuve Terek dont les eaux
tourbillonnanTes enveloppent sa demeure. Tout A coup, elle se souleve... UN ETRANGER
perdu s’approche. Il hésite, il ReGarde A Ronde muraille. .. Elle envoie des servantes.
Elle exige u’on le cherchie €T Qu’on le lui RamENE. L'étrANGER TiTUbE dE fATiGUE
glaciale. Une sorte de cagoule lui cache |a 1éte. Elle Uarrache, er découvre un beau
jeune homme éronné de Tout ce faste. ON e pARe, oN les ENTOURE, ON fAvoRise leurs
danses, leurs ETreinTEs €T leur désir muTuel. Immense fraicheur pAle er Rose. L'Aube
COMMENCE. Les seRvANTES OUVRENT les baies. LivrResse bouscule e ANimE ENCORE les
Groupes. LA reine danse er brusquement, d’un bond final, saute sur le jeune Homme,
le poignarde er e pousse paRr e Fleuve pArR UNE poRTE ETroiTE. DE NOuvEAU, |A REINE
Thamar inspecte |a moNTAGNE, les routes, Le Fleuve Terek. Son ceil doir suivre Avec
un TENdRE effroi le cadavre @ue I'eau charrit... Mais tout A coup Eelle se souléve. Un
ETRANGER pERdu s’ApproCHE... Il Hésite... Il Regarde [a RONdE muRaillE. »

Ce conte du Caucase, imAGINE parR Leon Bakst, reflere la fascination des Ecrivains
€T ARTisTES RUSSES du 1 9™ siecle pour 'Arménie, [a Crimée, |a GEoRrgie ET AUTRES
TERRITOIRES ExOTIQUES de |'Empire. Thamar Nous RAppelle Aussi I'inTERET pARTiculier
QUE Bakst porte aux mythes er contes de fées AyANT pour HEROS UN PERSONNAGE
Féminin puissANT ET perNicieux, comme ShEéliErazade ou Salomé. Apres Avoir séduit les
ETRANGERS dE pAssaGe, [a rReine THamar les poighARdE et fair jeTer Leurs corps dans e
vide, de |a hauteur vertigineuse de son chAteau perché, Elément central

du décor de Baksr.
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Landing - Thamar

Choreographic drama in one Act by Leon Bakst

Music by Mili Balakireff

Scenes And dances choreographed and directed by Michel Fokine
Sers And costumes designed by Leon Bakst

Premiere At The ThéAre du Chateler, Paris, on 20 May 1912. Regisseur: Serge GRiGORiev
With Tamara Karsavina (Thamar, Queen of Georgia) and Adolph Bolm (the Prince)

ARGUMENT

“The acrion 1akes place in the warm, brightly lit and musical Tower where Queen Thamar
holds A party THAT Never ends amidst The snows of The Darial Pass. Lying in front of

A large window, Thamar looks our At The mounTains, rRoads And River Terek, whose
churning waTers encirRcle Her Tower. SHe suddenly Rises... A STRANGER AppROACHEsS.

He hesitates and looks up At the walls of The Tower. Thamar sends Her servants down

10 Welcome him in And bring Him 10 her. The sTRANGER sTAGGERs with exhaustion And

the cold. His head is covered by A sort of cagoule. THamar removes it And discovers A
beauriful young man who is astonished by The surrounding magnificence. THe servanTs
bedeck the young man, surround The principal pair ANd eENcourage THEIR dANCEs,
embraces ANd mutual desire. The dawn begins, THrowing THE scene into A pale pink lighr.
The servants open THe windows As the inToxicated revellers continue 10 carouse. The
oueeN dances And suddenly, in A final bound, she leaps upon The young man, stabs him
and pushies him into the river below Through A NarRrROW dooR. Once Again, Queen THamar
looks our At he mounTains, roads And River Terek. With Tender Horror her eye follows
the body of The young man carried by The water. Bur suddenly she Rises. A STRANGER
approAches. He Hesitates and looks up At the walls of the Tower.”

This 1ale of the Caucasus, which was visualized by Leon Bakst, reflects the fascination of
19™ century Russian wRiTers ANd ARrtists for Armenia, The Crimea, Georgia And oTHER
exoric [ands in THe Russian empire. Thamar is Also A Reminder of The special interest Bakst
Had for myths and fairyrales featuring powerful or malicious heroines like Shéhérazade and
Salome. Afrer seducing passing TRAVEllErs, Queen THamar stabbed them and Had Their bodies
thrown from The commanding Heights of her castle, A central element in Bakst’s décor.
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1

Leon Bakst

Motif d’étoffe, ca. 1922

Gouache et peinture métallisée sur papier

Collection McNay Art Museum, San Antonio, N°TL1998.87
Don de Robert L. B. Tobin

2

D’aprés Leon Bakst

Amie de la Reine

Costume pour « Thamar », 1911

Robe sans manches avec faux gilet en soie, tablier et jupe en toile de coton,
manteau et toque en satin assortis

Fondation Alexandre Vassiliev — Vilnius, Lituanie

3

D’aprés Leon Bakst

Amie de la Reine

Costume pour « Thamar », 1911

Robe en taffetas avec jupon en satin et voile en mousseline de soie
Fondation Alexandre Vassiliev - Vilnius, Lituanie

4

Leon Bakst

Motif d’étoffe

encre sur papier

Collection Victoria and Albert Museum, London, N°S.607 — 1983
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Salle 4 — Narcisse

Potme mythologioue en un Acte de Leon Bakst

Musigue de Nicolas Tcherepnine

Groupes €1 danses réGlés par Michel Fokine,

Maitre de Baller des ThéATres Impériaux de Saint-Pérersbourg
Décors er costumes de Leon Bakst

Cré€ au THEATRE de MonTe-Carlo le 26 avril 1911 er au ThéATRe du CHATeler, Paris,
le 6 juin 1911. Régisseur : Serge GRiGORiEV

Avec Tamara Karsavina (Echo), Vaslav Nijinsky (Narcisse),

Bronislava Nijinska (une Bacchante), Vera Fokina (UNE jeune BEoTienne)

ARGUMENT

« Narcisse est un dEélicieux perit poeme mythologioue donr les situations rapides er
léGeEres sonT empRreinTes d’UNE GRACE AdORADIEMENT ANACREONTIQUE. DANs uN décor
sylvestre, plein d’ombre er de mystere, jouent er dansent au son de |a fliTe des perits
ETres sylvains Que mer en fuite UArrivée de jeunes Béortiens er BEOTIENNES QUi SE
livrent, eux Aussi, A des danses en |’Honneur des divinités des bois er des champs. »
Peuplé de faunes er de nymphes baignant dans un climar voluptueux, ce courrt baller
fondé sur Les Méramorphoses d’Ovide, préfiqure L’Apres-midi d’un faune, ui

SERA CREE I’ANNEE SUIVANTE. Bien QUE les ROlES pRINCIPAUX SOIENT INTERPRETES PAR
Tamara Karsavina, Vaslav Nijinsky, Bronislava Nijinska er Vera Fokina, 'accent
N’esT pAs mis SUR [a virtuosité de [a danse, mais plutor sur |a « plasticité libre »

de |a scénographie. Linfluence d’lsadora Duncan se Ressent dans ce mélange de
ThéATRe, de musiQuE €T de chan, Ainsi QUE dans |a conceprion « hellénistiQue » de la
choréGraphie. Peut-£1rRe A cause de son inTimité de TON, NARcisse N'A pAs connu e
succes, mais les réalisations de Bakst, NOTAMMENT ses costumes pour les Béoriens et les
Bacchantes, sont parmi ses plus mARQUANTES. Les morTifs CONCENTRIQUES pEINTS SUR lES
TUNiIQUES dE COTON ONT NOTAMMENT laissé UNE EMPREINTE dANs [a mode €1 |a décoration
dans les années 1920.

Au centre de la piece :

D’aprés Leon Bakst

Jeune Béotien

Costume pour « Narcisse », ca. 1911
Tunique en toile de coton peinte
Collection NMNM, N°2006.27.1
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Room 4 — NaRrcisse

Mythological poem in one Act by Leon Bakst

Music by Nikolai Tcherepnin

Groups And dances directed by Michel Fokine, baller master At the St Petersburg
Imperial THeaTrES

Sers And costumes designed by Leon Bakst

Premiere AT THe ThéATRe de MonTe-Carlo on 26 April 1911 and ar the ThéATre
du ChAreler, Paris, on 6 June 191 1. Regisseur: Serge GRiGoRiev

With Tamara Karsavina (Echo), Vaslav Nijinsky (Narcisse), Bronislava Nijinska
(A Bacchante), Vera Fokina (A Young Boeorian)

ARGUMENT

“Narcisse is A delightful mythological poem whose light bur spirited situations ARe
mARked by A charmingly convivial And AmaTORYy GRACE. IN A mysTeRious, shadow-
dappled glade, small sylvan beings play and dance 1o the sounds of a flute, bur they
1Ake [RigHT AT The ARrivAl of young Boeortians who also begin 1o dance in honour of
THe divinities of The woods and fields.”

Featuring fauns and Nymphs immersed in A hedonistic atmosphere, this short baller
wAs based on Ovid’s Meramorphoses and anticipated L’Apres-midi d’un faune, which
would be created The following year. Although the leading roles were interprered by
Tamara Karsavina, Vaslav Nijinsky, Bronislava Nijinska and Vera Fokina, the emphiasis
was NOT placed on The dancers’ virtuosity but rather on The “Iree plasticity” of the
set design. The inFluence of Isadora Duncan can be felr in this blend of theartre,
music ANd song, As WELL as in The “Hellenistic” conceprion of the choreoGraphy.
Perhaps owing 10 its inTimATE TONE, NARcisse was NoT WEll received bur Bakst’s
designs, in particular his costumes for The Boeotians And Bacchantes, ARE AMONG

his mosrt striking. The concentric morifs painted on The cotron Tunics Had A Notable
influence on fashion And decoration during the 1920s.
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Salle 4 — Dessins

Un ensemble extraordinAire de preés de QUARANTE MAQUETTES dE COSTUMES CONCUES PAR
Leon Bakst pour de Nombreux ballers er opéras est ici REuni dans un Accrochage
jouanT des RelaTions €T TENsiONs ENTRE fORMES €T COulEURs, MAis Aussi ENTRE
PERSONNAGES. Ces dessins de Bakst avaient A ['oriGine une foncTion TREs pRECisE dans
la producrion, puisu'ils éraient concus A Lintention de |a costumitre ui réalisair Les
TeNues de chaQue Arriste (bien souvent Mlle Muelle, |a costumiere favorite de Baksr).
Mais outre leur inTERET documENTAIRE ET lEUR prEcieux sTATUT d’Archive pour les
producrions de a TrRoupe, la qualité arrtistiQue des dessins de Bakst A immédiatement
€1é RECONNUE EN TANT QUE TEllg, faisant 'objer de NombReuses expositions e
publicartions, des les années 1910.

Les maguertes de costumes des Grandes productions de Bakst, dont les costumes sont
pRESenTEs dans les différentes salles de |a Villa (Shéhérazade, Specire, Faune, Dieu
bleu, Narcisse, Daphnis er Chlo€, Sleeping Princess) dialoguent avec les maguerTes
REMARQUADIEs pour d’autres spectacles Tels La Péri, La Nuit ensORCEIEE ou ENCORE
Boris Godounov...

4

Room 4 — DrawiNnGs

The Room conTains AN EXTRAORAINARY SeT of some forTty costume drawings imagined
by Leon Bakst for ballers and operas. They Are ARRANGEd so As 10 bring out
rRelationships berween forms and colours, but also berween the characters depicred.
These drawings had A very parrticular funcrion in The production as they were
creaTed for The benefit of The costume-maker of each outfit (very ofren Mlle Muelle,
Bakst’s preferred costume-maker). Aside from their documentary interest ANd THEIR
Archival importance for the company’s producrtions, the Arristic value of Bakst’s
drawings was immediately recognised and they were exhibited and published on
NUMEROUS OccAsioNs during ThHe 1910s.

Bakst’s drawings for costumes in major productions — The Actual costumes of which
ARe displayed in different Rooms of The Villa (Shéhérazade, Spectre, Faune, Dieu
bleu, Narcisse, Daphnis er Chlo€, Sleeping Princess) — dialogue with remarkable
drawings for other producrions, such as The Peri, The Enchanted Night and Boris
Godunov, AMONG OTHERS.
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Mur de face

1

Leon Bakst

Catalabutte, Maitre de cérémonies

Etude de costume pour « The Sleeping Princess », ca. 1921
Aquarelle, peinture métallisée et crayon graphite sur papier
Collection McNay Art Museum, San Antonio, N°TL1998.65
Don de Robert L. B. Tobin

2

Leon Bakst

Etude de costume pour « La Fée des Poupées », ca. 1903

Crayon graphite, gouache et aquarelle sur papier

Collection Wadsworth Atheneum Museum of Art, Hartford, N° 1933.390
The Ella Gallup Sumner and Mary Catlin Sumner Collection Fund

3

Leon Bakst

Likenion

Etude de costume pour « Daphnis et Chloé », 1913

Crayon graphite et aquarelle sur papier

Collection Victoria and Albert Museum, London, N°S.724 — 1990

4

Leon Bakst

Monstre debout

Etude de costume pour « Le Dieu bleu », 1911
Aquarelle, gouache et crayon sur papier

Collection Ekaterina et Vladimir Semenikhin, Monaco
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5
Leon Bakst
Etude de costume féminin, ca. 1910

Crayon graphite, aquarelle, encre et peinture métallisée sur papier

Collection McNay Art Museum, San Antonio, N° TL1998.80
Don de Robert L. B. Tobin

6

Leon Bakst

May

Etude de costume pour « La Nuit ensorcelée », 1923
Crayon graphite et aquarelle sur papier

Collection NMNM, N°1991.1.2

?

Leon Bakst

Garde, Acte |

Etude de costume pour « The Sleeping Princess », ca. 1921
Crayon graphite, aquarelle, gouache et encre sur papier
Collection du Palais Princier en dépét au NMNM, N°D.2015.5.40

8

Leon Bakst

Etude de costume pour « Salomé », 1912

Gouache sur papier

Collection Ekaterina et Vladimir Semenikhin, Monaco

9

Leon Bakst

Tamara Karsavina dans le réle de la fiancée

Etude de costume pour « Le Dieu bleu », 1911
Gouache, aquarelle et peinture dorée sur papier
Collection Ekaterina et Vladimir Semenikhin, Monaco

10

Leon Bakst

Etude de costume pour « Thamar », 1923
Crayon graphite sur papier

Collection NMNM, N° 1974.15

11

Leon Bakst

Le Prince charmant a la cour

Etude de costume pour « The Sleeping Beauty », 1916
Crayon graphite, aquarelle et peinture dorée sur papier
Collection NMNM, N° 1974.16

12

Leon Bakst

Négre Diamant

Etude de costume pour « Shéhérazade », 1910

Crayon graphite, gouache et encre dorée sur papier

Waddesdon, the Rothschild Collection (Rothschild Family Trust), N° 727.1995

13

Leon Bakst

Aide-de-Camp de Shahriar

Etude de costume pour « Shéhérazade », 1910

Crayon graphite, aquarelle, tempera et encre métallisée sur papier
Collection Wadsworth Atheneum Museum of Art, Hartford, N° 1933.389
The Ella Gallup Sumner and Mary Catlin Sumner Collection Fund

14

Leon Bakst

Tamara Karsavina dans le réle de « La Jeune fille »

Etude de costume pour « Le Spectre de larose », 1911

Crayon graphite, encre brune et tempera sur papier

Collection Wadsworth Atheneum Museum of Art, Hartford, N° 1933.391
The Ella Gallup Sumner and Mary Catlin Sumner Collection Fund

15

Leon Bakst

Etude de costume pour « Narcisse », 1912

Crayon graphite, gouache et peinture métallisée sur papier
Collection Victoria and Albert Museum, London, N°S.205 - 1978

16

Leon Bakst

Portrait de Vaslav Nijinsky dans « L’Aprés-midi d’un faune », 1912
Gouache, crayon et encre dorée sur papier

Collection privée, Paris

17

Leon Bakst

Etude de costume pour « Aladin », 1918

Aquarelle sur papier

Collection Wadsworth Atheneum Museum of Art, Hartford, N° 1959.262
Don de M. et Mme Alexis Zalstem-Zalessky

18

Leon Bakst

Etude de costume pour « Sadko », 1917

Phototypie colorée a la main

Collection du Palais Princier en dépot au NMNM, N°D.2015.5.44

19

Leon Bakst

La Reine et son page (dans I'acte )

Etude de costume pour « The Sleeping Princess », 1921

Crayon graphite, aquarelle et encre métallisée sur papier contrecollé sur carton
Collection National Gallery of Australia, Canberra, N° 84.839

Purchased 1984

20

Leon Bakst

La Fée de Beauté

Etude de costume pour « The Sleeping Beauty », 1916

Aquarelle, peinture métallisée, encre et crayon graphite sur papier
Collection McNay Art Museum, San Antonio, N°TL1998.63

Don de Robert L. B. Tobin

21

Leon Bakst

Gentleman polonais

Etude de costume pour « Boris Godounov », 1913

Aquarelle, crayon graphite, peinture métallisée et encre sur papier
Collection McNay Art Museum, San Antonio, N°TL1998.45

Don de Robert L. B. Tobin

22

Leon Bakst

Une odalisque

Etude de costume pour « Shéhérazade », 1910

Crayon graphite, gouache et peinture sur papier contrecollé sur carton
National Gallery of Australia, Canberra N°80.2691

Purchased 1980

23

Leon Bakst

Robe rose d’Aurore

Etude de costume pour « The Sleeping Princess », ca. 1921
Crayon graphite, aquarelle, gouache et encre sur papier
Collection du Palais Princier en dépot au NMNM, N°D.2015.5.42
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Mur de gauche

1

Leon Bakst

Gentleman polonais (scéne 4)

Etude de costume pour « Boris Godounov », 1922
Gouache, aquarelle et crayon graphite sur papier
Collection McNay Art Museum, San Antonio, N°TL1998.44
Don de Robert L.B. Tobin

2

Leon Bakst

Etude de costume pour « La Péri »

Crayon graphite, gouache et peinture dorée sur papier
Collection privée

3

Leon Bakst

La Sultane bleue

Etude de costume pour « Shéhérazade », 1910
Crayon graphite, aquarelle et peinture dorée sur papier
Collection privée

4
D’apres Leon Bakst

Béotien

Costume pour « Narcisse », 1911

Tunique, short, ceinture et étole en toile de coton peinte, chapeau conique
Collection Victoria and Albert Museum, Londres, S.638 (&A-D) - 1980

5

Leon Bakst

Ersilia

Etude de costume pour « La Nuit ensorcelée », 1923
Crayon graphite et aquarelle sur papier

Collection NMNM, N°1991.1.1

78

6

Leon Bakst

Négre doré

Etude de costume pour « Shéhérazade », 1910

Crayon graphite, aquarelle, encre de couleur et encre dorée sur papier
contrecollé sur carton

Collection Musée d’Art Moderne et Contemporain de Strasbourg, N° 1206
Don de Baron Albert de Dietrich en 1930

?

Leon Bakst

Jeune divinité

Etude de costume pour « Narcisse », 1911

Crayon graphite, aquarelle et gouache sur papier

Collection Musée d’Art Moderne et Contemporain de Strasbourg, N° 1213
Don de Baron Albert de Dietrich en 1930

8

Leon Bakst

La Fée Sorbier

Etude de costume pour « The Sleeping Princess », 1921

Crayon graphite, aquarelle et peinture dorée sur papier
Collection Victoria and Albert Museum, Londres, N°E.1107 - 1922

Mur de droite

1

Leon Bakst

La Fée Lilas

Etude de costume pour « The Sleeping Princess », ca. 1921
Aquarelle, peinture métallisée et crayon graphite sur papier
Collection McNay Art Museum, San Antonio, N°TL1998.67
Don de Robert L. B. Tobin

2

Leon Bakst

Jeune fille a la perruque blanche

Etude de costume pour « The Sleeping Beauty », 1916
Crayon graphite, aquarelle et encre brune sur papier
Collection NMNM, N° 1974.6

3

Leon Bakst

Etude de costume pour « L’Oiseau de feu », 1916
Lithographie rehaussée de gouache et d’aquarelle sur papier
Collection NMNM, N° 1997.1.4

4
Leon Bakst

Le Schah Zeman

Etude de costume pour « Shéhérazade », 1910

Crayon graphite, aquarelle et gouache sur papier

Collection National Gallery of Australia, Canberra, N° 80.1942
Purchased 1980

5

Leon Bakst

Robe de la fée Cerise

Etude de costume pour « The Sleeping Princess », 1921
Crayon graphite, aquarelle et peinture argentée sur papier
Collection du Palais Princier en dépot au NMNM, N°D.2015.5.43

6
D’aprés Leon Bakst
Béotienne

Costume pour « Narcisse », 1911
Robe, corsage et chapeau en toile de coton peinte, rubans et soie
Collection Victoria and Albert Museum, London, N°S.607 (&A) - 1980

/

Leon Bakst

Suite de jeunes filles, Acte Il

Etude de costume pour « The Sleeping Beauty », 1916

Crayon graphite, aquarelle, peinture dorée et encre brune sur papier
Collection NMNM, N° 1974.5

8

Leon Bakst

Le Garde du Roi

Etude de costume pour « The Sleeping Princess », 1922

Technique mixte, gouache et aquarelle sur papier

Collection Wadsworth Atheneum Museum of Art, Hartford, N°2001.23.1
The European Painting and Sculpture Purchase Fund

9

Leon Bakst

Le Chat Botté

Etude de costume pour « The Sleeping Princess », 1921
Aquarelle, peinture métallisée et crayon graphite sur papier
Collection McNay Art Museum, San Antonio, N°TL1998.64
Don de Robert L. B. Tobin
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Salle 7 - Daphnis er Chloé

Symphonie choréGraphigue en 7 1ableaux de Michel Fokine
Musioue de Maurice Ravel

Chorégraphie de Michel Fokine

Décors er costumes de Leon Bakst

Le costume de Daphinis de Juan Gris

Cré€ le 8 juin 1912 au ThéArRe du Chareler, Paris
Repris le 1 janvier 1924 au ThéAre de MonTe-Carlo
Avec Tamara Karsavina (Chlog), Vaslav Nijinsky (Daphinis), Adolph Bolm (Darkon)

ARGUMENT

« Le premier 1ableau ReprésenTe UNE prAiRie A [a lisiere d’un bois consacRré A PAN er
A ses Nymphes. ENTRENT des jeunes Gens €T des jeunes filles avec des présents destinés
Aux NympHes. La scene se Remplit peu A peu €1 UNE dAnse Religieuse commence.
Daphnis er Chlo€ apparaissent e1 s’AcHEMINENT VERs L'Autel, mais les jeunes filles
ATTRENT le beau Daphinis er I'entourent de leurs danses. »

Comme beaucoup d’Arristes Russes €1 frRancais A |a fin du 19 siecle, Bakst érair
fasciné par le mythe d’Hellas, une région de |a Grece antigue, symbole d’innocence,
ouU bergers er Nymphes Rivalisaient Avec satyres er Pans dans un jeu sans fin de
chasse, caprure et libération. Pour les Symbolistes, oue des merveilles de |a
décadence iNNOCENTE semblait ReprésenTER ceTTE AlteErnATiVE mondiale A 1"'urbanisation
er I’embourgeoisement de leur Temps, des condiTiONS QUi MENACAIENT, SINON, SAPAIENT,
les plaisirs ouverts de [a campagNe dans [aguelle, comme les enfants, les éphiebes,
mouTons T filles gambadair dans les prairies. DAns leur AppARente simplicité er
inGENiosiTE, les décors T les costumes Créés parR Bakst semblent faire écho A son idée
QUE, pouR Aller de U'AvanT vers |a modernité, il faur REGARDER EN ARRIERE ET RETROUVER
UNE ENERGiE pRIMITIVE — il s’AGIT [A des prémisses de SON iIMPORTANT essAi, Les chemins
du Classicisme dans [’art, ou’il publie A Saint-Pérersbourg en 1909-1910.
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Room 2 - Daphnis er Chloé

Choreographic symphony in 7 1ableaux by Michel Fokine
Music by Maurice Ravel

Choreography by Michel Fokine

Sers ANd costumes by Leon Bakst

Daphinis’s costume designed by Juan Gris

Premiere AT the Théatre du Charteler, Paris, on 8 June 1912
Revived on 1 January 1924 ar the ThéAtre de Monte-Carlo
With Tamara Karsavina (Chlog), Vaslav Nijinsky (Daphinis), Adolph Bolwm (Darkon)

ARGUMENT

“The first 1Ableau shows A meadow on The edge of A wood dedicated 1o Pan and his
Nymphs. A Group of youngsTters eNTER bearing presents for The nymphs. The stage
GrAdually fills and A religious dance begins. Daphnis er Chlo€é appear and make
THeir wAy TowaRrds The Altar but the young girls atrract the amrention of the beauriful
Daphnis and surround him with their dance.”

Like many Russian and French artists At The end of the 19™ century, Leon Bakst
wAs fascinated by The myth of Hellas, A region of ancient Greece And A symbol of
iNNOCENCE, WHERE shepherds and Nymphs vied with satyrs and Pans in AN endless
pastime of chase, capTure ANd liberation. For The Symbolists, These wonderments of
iNNOCENT decadence Represented AN Alternative 1o The urbanisation And adoprion of
bourgeois values of Their Time, conditions THAT THreaTENed oRr AT least undermined The
oVeRT pleasures of the countryside, where ephebes, sheep And young women capered
like children in The meadows. The apparent simplicity and ingeniousness of The sers
And costumes created by Bakst seem 10 Rreflect his idea Thar, in order 10 prOGRESS
TowARds modernity, it was NecessAry To look backwards and rediscover A primirive
source of energy. This was The premise of his essay The Paths of Classicism in ARrr,

which was published in St Petersburg in 1909-10.
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1
Page de la revue Comoedia lllustré, 15 juin 1912
Impression sur toile, pochoir et peinture acrylique

2
Double-page de la revue Comoedia lllustré, 15 juin 1912
Impression sur toile, pochoir et peinture acrylique

3

D'aprés Leon Bakst

Magquette de décor pour « Daphnis et Chloé », Acte |, ca. 1912

Gouache sur papier découpé et bois

Archives Société des Bains de Mer en dépdt permanent au NMNM, N°D.2010.2.139

4

Leon Bakst

Etude de décor pour les scenes 1 et 3 de « Daphnis et Chloé », ca. 1912
Crayon graphite sur papier

Collection of the McNay Art Museum, San Antonio, N°TL1998.51

Gift of Robert L. B. Tobin

5

D’aprés Leon Bakst

Brigand

Costume pour « Daphnis et Chloé », ca. 1912

Tunique en étamine de laine peinte et toile de coton peinte
Collection NMNM, N° 2006.27.3

6

D’aprés Leon Bakst

Brigand

Costume pour « Daphnis et Chloé », 1912

Tunique en étamine de laine et toile de coton peinte

Collection Victoria and Albert Museum, Londres, N°S.635 (&A,C) - 1980

?

D’aprés Leon Bakst

Brigand

Costume pour « Daphnis et Chloé », 1912

Tunique en étamine de laine et toile de coton peinte

Collection Victoria and Albert Museum, Londres, N°S.508 (&A,B) - 1979

8

D’aprés Leon Bakst

Brigand

Costume pour « Daphnis et Chloé », ca. 1912

Tunique et culotte en étamine de laine peinte et toile de coton peinte
Collection NMNM, N°2006.27.2

9

Leon Bakst

Manteau d’un Brigand

Costume pour « Daphnis et Chloé », ca. 1912

Coton et laine peints

Collection National Gallery of Australia, Canberra, N° 73.270.125
Purchased 1973

10
Double-page de la revue Comoedia lllustré, 15 juin 1912
Impression sur toile, pochoir et peinture acrylique

11

D’aprés Leon Bakst

Magquette de décor pour « Daphnis et Chloé », Acte Il, ca. 1912

Gouache sur papier découpé et bois

Archives Société des Bains de Mer en dépét permanent au NMNM, N°D.2010.2.140

12

Anonyme

Daphnis et Chloé

Photographie gélatino-argentique

Collection NMNM, N°2002.7.12.CA.37.07.029
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Salle 6 - Ivan le Terrible

OpEra en TROIs AcTEs, MusiQuE €T livrer de Raoul Gunsbourg
Chorégraphie de M. Malarzoff
Décors er costumes de Leon Bakst

Cré€ au ThéAtre Royal de Ia Monnaie A Bruxelles en 1910

Repris A 'Opéra de Monte-Carlo A partir du 2 mars 1911

Avec Chaliapine (lvan 1V le Terrible), Rousseliere (Vladimir Perrovitch),
Marvini (le Boyard Afanasie), Allard (Bielsky Skouratov), Felio (Le Pope),
Mlles Lamare (Elena)

ARGUMENT

« DAns uN Village Russe, les paysans, réunis devant |a demeure du boyard Afanasie,
donNenT les signes de |a plus grande inguiétude car les Opritchnikis, |a garde féroce
du 15AR IvAN, MENACENT leur village. Afanasie Tente de les rassuReR. Pourtant lui-mEme
A TouT A CRAINRE cAR Bielsky, e favori du 1sar, désire Elena, sa jeune fille. »

En 1909 Raoul Gunsbourg, Directeur du ThéAtre de Monte-Carlo, compose une
Nouvelle version de La Jeune Fille de Pskov de Nikolai Rimsky-Korsakov sous le TiTRe
d’Ivan [e Terrible, un opéra présenté A Monte-Carlo dans les décors T costumes
cré€s pAR Bakst, avec Fedor Chaliapine dans le rOle-Titre €T les danseurs des Ballers
Russes Au TRoisIEME ACTE, QUEIQUES semAiINES AVANT A premitre saison de Diaghilev

sur |a Rivera. Alors @u’il dépeint habituellement la Russie avec des couleurs er des
pArfums du Moyen et de UExtréme-Orient, Bakst présente cerre fois unE vision
bucoligue des collines er vallées Pskoviennes, dans une ambiance Tres EloiGnEe des
sinisTRes AcTiONs d’lvan e Terrible. Les manteaux des boyards et boyarines Eraient
constitués d’éroffes rapportées de Russie, certaines de soie brochée, d’autres

N VElOURs OrRNEs de Riches passementeries, |’ensemble Témoignant d’un Nouveau
REPERTOIRE dE fORMES, MATIERES ET COULEURS, QUi ETAYAIENT lE CARACTERE PITTORESQUE

er AuthentiQue de a producrion.
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Room 6 - Ivan le terrible

Opera in THree Acts, music ANd librerto by Raoul Gunsbourg
Choreography by M. Malarzoff
Sers ANd costumes by Leon Bakst

Premiere AT THe THéATrRe RoyAl de |a Monnaie in Brussels in 1910

Revived At the Opéra de Monte-Carlo from 2 March 1911

With Feodor Chaliapin (lvan IV the Terrible), Charles Rousseliere
(Vladimir Perrovitch), Robert Marvini (the Boyar Afanasiev), André Allard
(Skuratov-Belsky), Felio (the Pope), Mlle Lamare (Elena)

ARGUMENT

“Peasants Gathered before the home of The boyar Afanasiev Are Anxious AT The Threar
posed 10 THeir village by the Oprichniki, Tsar lvan’s brutal body of Guards. Afanasiev
TRiEs T0 ReAsSURE THEm THough He 100 HAs rReason 10 be Afraid as Belsky, The Tsar’s
favourite, is desirous of Elena, Afanasiev’s young daughrer.”

IN 1909 Raoul Gunsbourg, The director of the ThéAtre de Monte-Carlo, composed
A New Version of The Maid of Pskov by Nikolai Rimsky-Korsakov with the Title

Ivan [e Terrible. The opera was presented in MonTe-Carlo several weeks before
Diaghilev’s opening season on the Riviera, with The ser ANd costumes designed by
Bakst, Feodor CHhaliapin in The Title role And the dancers of the Ballers Russes in the
THird Act. Whereas Bakst usually depicted Russia with the colours and atmosphieres
of the Middle and Far Easr, this time he gave A bucolic vision of The Hhills and

vAlleys of Pskov in A serring far Removed from the grim Actions of Ivan e Terrible.
The cloaks of the boyars were made from fabrics brought back from Russia, some

in embroidered silk, others in velver adorned with decorative Trimmings. Together
THey created A New ReperTOIRE Of forms, maTerials ANd colours THAT confirmed The
picTuresQUE ANd AuTHenTiC cHARACTER of The producrTion.
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1

D’aprés Leon Bakst

Boyarine

Costume pour « Ivan le terrible », 1911

Caftan en velours avec broderie appliquée, doublure imprimée

de bandes rayées a motifs floraux

Archives Société des Bains de Mer en dépot permanent au NMNM, N° D.2002.2927

2

D’aprés Leon Bakst

Costume pour « Ivan le terrible », 1910

Manteau en toile de fibres végétales et laine mélangées,

a motifs géométriques brodés, plastron

Archives Société des Bains de Mer en dépdt permanent au NMNM, N° D.2002.3963

3

D’aprés Leon Bakst

Boyard

Costume pour « Ivan le terrible », 1910

Manteau en toile de fibres végétales a motifs floraux peints, col en fourrure
Archives Société des Bains de Mer en dépot permanent au NMNM, N° D.2002.3956

4

D’aprés Leon Bakst

Le Boyard Afanasie

Costume pour « Ivan le terrible », 1910

Manteau en satin de coton et soie mélangés a motifs floraux tissés,

manches doubles bordées de fourrure

Archives Société des Bains de Mer en dépot permanent au NMNM, N° D.2002.3962

5

D’aprés Leon Bakst

Costume pour « Ivan le terrible », 1910

Manteau en laine a motifs géométriques et rayures, plastron, col en feutre
Archives Société des Bains de Mer en dépdt permanent au NMNM, N°D.2002.4141

6

D’aprés Leon Bakst

Costume pour « Ivan le terrible », 1911

Manteau en satin de soie a motifs stylisés et filé métallisée appliqué,

bordure en fourrure

Archives Société des Bains de Mer en dépdt permanent au NMNM, N° D.2002.3090

?

D’aprés Leon Bakst

Costume pour « Ivan le terrible », 1910

Manteau en toile de fibres végétales a bandes horizontales

et motifs géométriques, plastron, col en fourrure

Archives Société des Bains de Mer en dépét permanent au NMNM, N°D.2002.3984

8

D’aprés Leon Bakst

Boyard

Costume pour « Ivan le terrible », 1910

Manteau en satin de soie a motifs floraux, plastron a rayures

Archives Société des Bains de Mer en dépdt permanent au NMNM, N° D.2002.3975

9

D’aprés Leon Bakst

Costume pour « Ivan le terrible », 1910

Manteau en coton a rayures peintes, manches longues

Archives Société des Bains de Mer en dépdt permanent au NMNM, N° D.2002.4062

10

D’aprés Leon Bakst

Costume pour « Ivan le terrible », 1910

Manteau en toile de fibres végétales a motifs floraux peints

Archives Société des Bains de Mer en dépot permanent au NMNM, N°D.2002.3971.1

11

D’aprés Leon Bakst

Costume pour « Ivan le terrible », 1910

Manteau en velours ciselé a motifs floraux, bordure en fourrure

Archives Société des Bains de Mer en dépdt permanent au NMNM, N° D.2002.3958

12

D’aprés Leon Bakst

Boyard

Costume pour « Ivan le terrible », 1910

Manteau en soie brochée a motifs floraux, plastron a motifs peints

Archives Société des Bains de Mer en dépét permanent au NMNM, N°D.2002.3976
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Salle 7 - The Sleeping PRiIncess

Baller en cing actes de Leon Bakst, d’apres le conte de Perraulr
Musigue de Piotr Tchaikovsky, orchestrée par Igor Stravinsky
Chorégraphie de Marius Petipa ; ReconstiTuée pArR Nicolas Sergeev
er complérée par Bronislava Nijinska

Décors et costumes de Leon Bakst

Creé€ A UAlhambra Theatre, Londres, le 2 novembre 1921

Avec Olga Spessiviseva, VEra Trefilova, Loubiov EGorova er Vera Nemrchinova
(Aurore), Pierre Vladimirov, (le Prince) Lydia Lopokova er Bronislava Nijinska,
en Alternance (la Fée des Lilas), Stanislav Idzikowski (I’Oiseau blev),

Carlotra Brianza er Enrico Ceccherti (Carabosse)

ARGUMENT

« LA PRinCEsse AURORE RECOIT pOUR soN bapteme des présents de |a Fée des Lilas, de
la Fée de |a Fontaine de cristal er de bien d’Autres FEes ENCORE. MAis SES PARENTS ONT
oublié d’inviter |a Fée Carabosse. Pour se VENGER, CETTE dERNIERE JETTE UN MAUVAIS
SORT, ploNGEANT Ainsi |A PriNCEsSE, ses SERvITEURs €T sON CHATEAU, dans un sommeil
éternel. Cependant, cent Ans plus 1ard, le Prince charmanT Rréveille [a Princesse d’un
baiser, sortant, par [a mEme occasion, Tous les habitants du chAteau de leur profond
sommeil. Au milieu de |a liesse Générale, I’Heureux couple se mARiE. »

Pour cerre producrion de 1921, Diaghilev comprait initialement sur les Talents
d’Alexandre Benois. Ce dernier ETanT EN Russie, ¢’est finalement Bakst Qui A éré
iNnviTE A cONCEVOIR |a scénoGraphie de The Sleeping Princess. Bakst, fidele A sa
NATURE, A CREE UNE SCENOGRApHiE Ambirtieuse, passant deux mois et demi A LondRes,
CREANT TROIS dECORS ET TROIS CENT COSTUMES, EN fusioNNANT LEs styles les plus variés.
Ses iNdiCATIONS SCENIQUES PRECISAIENT MEME QUE TOUTES lEs pERSONNES €T lEs ANimAuX du
chAteau devaient rester immobiles jusu’A ce QuUE le prINCE AT REVEILlE |a pRINCESSE,
mAis les chiens, les chars e les oiseaux RefuserRent de cOOpERER. Les décors eT
COSTUMES SOMPTUEUX ONT CAUSE UNE PERTE fiNANCIERE ENORME pOUR Diaghilev, causant
la rupTuRE dEéfiniTive de ses relations avec Bakst. Diaghilev monTreRA TOUT dE mEME
UNE pARTIE du baller A Paris en 1922 (sous le TiTRe « Le MARiAGE d’AURORE »), AVEC
des décors et costumes d’Alexandre Benois er de Natalia Gontcharova.
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Room 7 - The Sleeping Princess

Baller in five acts by Leon Bakst, afrer the fairyrale by Charles Perraulr
Music by Piotr Tchaikovsky, reorchestrated by Igor Stravinsky
Choreography by Marius Petipa; notation by Nicolas Sergeyev,
complered by Bronislava Nijinska

Sers And costumes by Leon Bakst

Premiere At the Alhambra Theatre, London, on 2 November 1921
With Olga Spessiviseva, Vera Trefilova, Lyubov Yegorova and Vera Nemrchinova
(Aurora), Pierre Vladimirov (the Prince), Lydia Lopokova alrernating with

Bronislava Nijinska (the Lilac Fairy), Stanislav Idzikowski (the Blue Bird),
Carlotra Brianza and Enrico Ceccherri (Carabosse)

ARGUMENT

“For her baprism, Princess AURORA Receives presents from THe Lilac Fairy, the Fairy
of the Crystal Fountain and many other fairies. But her parents forgort 1o invite the
Wicked Fairy Carabosse. To Avenge this slight, Carabosse casts A spell over Aurora
THAT will plunge Her, Her servanTs ANd HER casTle inTo AN ETERNAL slumber. However,
oNe Hundred years later, Prince CHarming Awakes The princess with A kiss, which
Also awakens all the inhabitants of the castle from their deep sleep. Amidst general
joy, the happy couple wed.”

For this producrion in 1921, Diaghilev initially counted on the 1alents of decorator
Alexandre Benois, However, As Benois was in Russia, in THe end it was Bakst who
wAs invited 10 design The scenoGraphy for The Sleeping Princess. Faithful 1o habir,
Bakst created an ambitious ser for which he spent Ten weeks in London creating
THRee décors And 200 costumes That mixed A variery of styles. His staGe insTRuCTIONS
even stipulated thar all the people and animals in the castle Had 10 Remain moTioNlEss
until The prince awoke The princess, but The dogs, cats and birds involved refused 1o
cooperaTe. The sumptuous ser ANd costumes caused Diaghilev an enormous financial
loss and provoked A permanenT break berween him and Bakst. However, Diaghilev
would perform A part of the baller in Paris in 1922 (under the Title Aurora’s
Wedding) using décors and costumes designed by Alexandre Benois

And Nartalia Goncharova.,
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1

Leon Bakst

Etude de décor pour « The Sleeping Princess », ca. 1921
Crayon graphite et aquarelle sur papier

Collection McNay Art Museum, San Antonio, N°TL1998.72
Don de Robert L. B. Tobin

2

Leon Bakst

La fée Carabosse

Costume pour « The Sleeping Princess », 1921

Corsage de velours avec motifs brodés en fil d’'or et d’argent et boutons en laiton,
jupe de velours assortie, long manteau de velours peint avec taches d’encre

et bordure de coton, coiffe de velours

Collection Museum of London, N°68.88/1

3

Leon Bakst

La fée Carabosse s’invite au baptéme

« The Sleeping Princess », 1913-1922

Huile sur toile

Waddesdon, The Rothschild Collection (Rothschild Family Trust) ; acca. no. 89.1995.1.

4

D’aprés Leon Bakst

Une duchesse

Costume pour la scéne Il de « The Sleeping Princess », 1921

Manteau en satin avec motifs au pochoir, reca. et ourlet en velours, satin et dentelle,
bordure de brocart d’argent et appliqué de galons et velours. Jupe en velours et soie
peinte, bordée de franges et bandes de brocart. Chapeau

Victoria and Albert Museum, London, S.799-1980

5

D’aprés Leon Bakst

Un fantassin noir

Costume pour « The Sleeping Princess », 1921

Manteau en velours galonné d’argent, manchettes de velours bordées d’argent et de
galons d'or, gilet de soie bordée d'un galon d’argent, jupe cerclé de velours, motifs en
appliqué et galon d’argent, pantalon baggy en satin

Victoria and Albert Museum, London, S.767-1980

6

Nick Mauss

D’aprés Leon Bakst : Colombine, étude de costume pour
« The Sleeping Princess » (détail)

Peinture murale a I'acrylique

?

Leon Bakst

La Forét, Acte Il

Etude de décor pour « The Sleeping Princess », 1921
Crayon graphite, et aquarelle sur papier

Collection McNay Art Museum, San Antonio, N°TL1998.71
Don de Robert L. B. Tobin

8

Leon Bakst

Etude de décor pour « The Sleeping Princess », ca. 1921
Crayon graphite et gouache sur papier

Collection du Palais Princier en dépot au NMNM, N°D.2015.5.41
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Couloir - La Fée des poupées

Baller divertissement en un Acte de Josef Bayer

Musigue de Perr Tchaikovski, Riccardo Drigo, Anarolii Liadov, Anton Rubinsrein,
aNd Louis Moreau Gorrschalk

Chorégraphie de Nikolai e Sergei Legar

Décors er costumes de Leon Bakst

Cré€ le 7 février 1907 au ThéATrRe de UErmitage A Saint-Pérersbourg

ARGUMENT

« DANs UN mAGasin de jouers, le propriéTaiRe MONTRE A ses Riches clients les poupées
mECANiQUES A VENdRE : UNE belle Tyrolienne, un bébé, une poupée chinoise, espagNolE,
japonaise, Africaine er enfin, |a superbe fée des poupées, Qui charme Tout e monde.
C’est elle gue les clients souhaitent acherer. Elle sera livrée A 'horel le lendemain
MATIN. LA démonstration finie, le magasin ferme. Minuit Arrive €T |a Fée des poupées
donnE vie A Toutes les poupées du magasin. Les poupées dANSENT pour A derniere
fois. Au perit maTiN, |a mAgie disparaitra Avec e départ de |a fée poupée. »

La Fée des Poupées est I'une des premieres créations de Bakst pour | scene. Ses
décors er costumes expRIMENT déjA I'espieglerie €T I'iNGENIOSITE QUi CARACTERISERONT SES
Réalisations, mais pas encoRre |a brillante sensualité ui le Rendra célébre. Alexandre
Benois soutenait QuE C’est sA propre collection de jouers, Qui SerA EGAlEMENT
RepROAUITE EN CARTES posTAles N 1904, ui AuRAiT inspirRé A Bakst certains costumes
pour La Fée des Poupées. Pendant Toute sa vie d’adulte, Bakst, un pERe AimANT @ui
fabriguait des poupées, illustrait des livres pour enfants er A méme CRéE un baller
AuTOUR des jouers (La Bourioue Fantas@ue pour UAlhambra Theatre, A Londres, en
1919), semblait vouloir RETROUVER sON ETAT d’ENFANCE, POUR CONSERVER e droit de
REVER €1, comme UNE deuxieme Alice, explorer un monde enchanté plein de fées, de
sorcitres, de fantomes er de folies.

Leon Bakst

Cartes postales pour « La Fée des poupées », 1904
Ensemble des 12 cartes postales originales
Lithographie par Saint Eugenea Community, Russia
Collection privée d’Alexandra et Victor Golubinov, Moscou
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Corridor - La Fée des poupées

Baller divertissement in one AcT by Josef Bayer

Music by Piotr Tchaikovsky, Riccardo Drigo, Anatoli Liadov, Anton Rubinstein
and Louis Moreau Gorrschalk

Choreography by Nikolai And Sergei Legat

Sers ANd costumes by Leon Bakst

Premiere on 7 February 1907 ar the Imperial Hermitage Theatre in St Petersburg

ARGUMENT

“The owner of A Toyshop shows his rich customers The mechanical dolls ke has for
sale: A lovely Tyrolean woman, a baby, A Chinese, Spanish, Japanese and African
doll, and lastly The magnificent Fairy Doll by which everyone is charmed. This is the
doll That the customers wish 10 buy. It is AGreed That she will be delivered 1o Their
hotel the next day. With the demonstration ended, the shop is closed. When midnight
strikes, THe Fairy Doll brings all the dolls in the shop 10 life And They dance Together
for The last Time. At dawn The magic ceases with the departure of The Fairy Doll.”

La Fée des poupées was one of Bakst’s first creations for the stage. His ser and
costumes WeREe Already indicartive of the impishness And ingenuity That would
characrerise his productions bur not yer the brilliant sensuality thatr would make him
famous. Alexandre Benois [ater claimed that it was his personal collection of dolls,
which would be produced as postcards in 1904, thart inspired certain of Bakst’s
costumes for La Fée des poupées. Throughourt his adulr life Bakst, the caring father
who designed dolls, illustrated childen’s books and even designed A baller About Toys
(La Bourigue Fantas@ue for the Alhambra Theatre, London, in 1919), seemed 10 be
INTENT UpON RECAPTURING A childhood state, 1o Retain The Right 10 drReam And, like A
second Alice, 10 explore A wonderland of fairies, witches, phantoms and follies.
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Salle 8 - Yves SAINT LAURENT

Si Yves Saint LAurent Avait livré en 1976 une fabuleuse collection Haute Couture
placée sous le signe des Ballers Russes, |a collection SAINT LAURENT Rrive gauche
de 1991, est @uant A elle directement inspirée par les dessins de Leon Bakst, en
pARTiculier pour les costumes de Shehérazade er Narcisse. ANARE BARRiEU, CREATEUR
des imprimés pour YVes SAINT LAURENT, Se sOUVieNT Avec émoTtion de | Genese de
certe collecrion : ¢’est dans |a bibliothegue de Gustav Zumsteg, Directeur des
soieries Abraham A Zirich, fournisseur de la @uasi-totalité des tissus d"Yves Saint
Laurent, €1 Grand collectionneur d’art moderne, @u’il découvre un ouvrage illusTré
consAcrE A Bakst et Diaghilev. Le dessinateur pressent Que les dessins de Bakst,
TOUT EN COUIEURS ET EN ARADESQUES, pOURRAIENT fOURNIR A SAINT LAURENT lE poinT dE
départ d’une Nouvelle collection. Le couturier s’enthousiasme pour certe idée er
BaRrrieu se mer Au TRAVAIl, produisant plus de cent maguerTes inspirées des dessins
de Baksr, les TRaNsposanT Avec une juste distance en des morifs de Tissus. Ces dessins
PLURENT TANT A SAINT LAURENT QU'il EN RECOUVRIT [RENETIQUEMENT TOUS lES MURS dE sa
mAison de Deauville. Les morifs inspirés de Bakst embrassaient le THéATRE, A dAnse et
l'orientalisme, si chers Au couturier. De ces maQuerTes de Tissus FURENT CREES EN pEU
de 1emps les modeles « Bakst » de |a collection rive gauche 1991, agrémentés de
NoMbREUX AcCEssoiRes €T bijoux.

Although Yves Saint Laurent created A fabulous Haure Courure collection in 1976
dedicated 10 The Ballers Russes, The SAINT LAURENT rive gauche collection of
1991 was directly inspired by the drawings of Leon Baksrt, in particular by the
costumes for Shéliérazade er Narcisse. ANARE Barrieu, THe creator of Yves Saint
Laurent’s printed fabrics, emotionally recalled the genesis of this collection: it was
in THe library of Gustav Zuwmsteq, director of the Abraham silk company in Zurich
ANd supplier of almost all of the Yves Saint Laurent fabrics, bur also A greatr modern
ART collector, that he discovered an illustrated book on the subject of Bakst and
Diaghilev. Barrieu had the premonition that Bakst’s drawings — all colours and
flowing lines — mighTt provide Saint LAurent with A poinT of depArTuRE forR A NEW
collecrion. The couturier was filled with enthusiasm by The idea and his designer

ser 10 work, producing more THan 100 designs inspired by Bakst’s drawings and
TRANSpOSING THEm inTo fabric patTerns. The designs pleased Saint LAurent so much
THAT he covered The walls of his house in Deauvville with them. The mortifs encompassed
THe domains of Theatre, dance and orientalism THAT were so loved by Saint LAURENT.
The fabric designs were rapidly used 1o create The “Bakst” models in the rive gauche
collecrion of 1991, which Saint Laurent embellished with mANy Accessories

ANd jewels.
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1,2et3

Yves Saint Laurent

Planches de collection

Collection SAINT LAURENT rive gauche printemps - été 1991

Papier photocopié collé, échantillons de tissus épinglés sur papier cartonné quadrillé

Fondation Pierre Bergé - Yves Saint Laurent, Paris, N'RG1991E-PL1/PL2/PL3

4
Yves Saint Laurent

Ensemble, soutien-gorge et pantalon

Collection SAINT LAURENT rive gauche printemps - été 1991

Soutien-gorge en perles, pantalon en voile de coton et étole en organdi imprimés, cein-
ture-bijou, babouches en fagonné, broche et boucles d’oreilles en perles, manchettes,
bracelets, couronne en feuilles en métal et ras-de-cou fagon torque a pendeloques

Fondation Pierre Bergé - Yves Saint Laurent, Paris, N°RG1991E174

5

Yves Saint Laurent

Ensemble, boléro et pantalon

Collection SAINT LAURENT rive gauche printemps - été 1991

Boléro et pantalon en toile de soie brodée de paillettes, fez en feutre avec pompon,
escarpins en satin de soie, boucles d’oreilles en strass et collier plastron en perles

Fondation Pierre Bergé - Yves Saint Laurent, Paris, N°RG1991E184

6
Yves Saint Laurent
E ble, boléro, soutien-gorge et pantalon

Collection SAINT LAURENT rive gauche printemps - été 1991

Soutien-gorge en perles, boléro et pantalon en toile de soie brodée de paillettes,
perles et pampilles, fez en paille avec pompon, escarpins en satin de soie, boucles

d'oreilles en strass
Fondation Pierre Bergé - Yves Saint Laurent, Paris, N'RG1991E183

I4

Nick Mauss

D’aprés Leon Bakst : motifs d’étoffes (détails)
Peinture murale, pochoir et acrylique

8

Yves Saint Laurent

4 pages de « Bible »

Collection SAINT LAURENT rive gauche printemps - été 1991

Crayon graphite sur papier quadrillé perforé, échantillon de tissu épinglé
Fondation Pierre Bergé - Yves Saint Laurent, Paris, N°RG1991E1748BlI,
RG1991E183BI, RG1991E184BI, RG1991E189BI

9

Yves Saint Laurent

Robe longue

Collection SAINT LAURENT rive gauche printemps - été 1991

Robe en mousseline de soie imprimée, sandales a lacets de passementerie,
boucles d'oreilles en strass, collier trois rangs en perles et coquillages,
ras-de-cou a deux rangs en perles et métal, bracelets de perles

Fondation Pierre Bergé - Yves Saint Laurent, Paris, N°RG1991E189

10

Extrait de défilé

Collection SAINT LAURENT rive gauche printemps - été 1991
Montage vidéo

Fondation Pierre Bergé - Yves Saint Laurent, Paris
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La Bibliotheéoue

Provenant de A collection leguée par Lillan Ahlefeldr au Palais Princier, le fonds
d’Archives du danseur, choréGraphe er maitre de baller Serge Lifar A rejoint les
collections du NMNM en 201 %. Premier danseur de [a troupe des Ballers Russes
de Diaghilev apres le départ de Nijinsky, il crée NotTammenT TrRois chorégaphies de
Balanchine : La Charre, en 1927, Apollon Musagere en 1928 et Le Fils prodiGue
en 1929. Apres le déces de Diaghilev er |a dissolution de la TRoupe, Lifar inTEGRE
l'Opéra de Paris ou il inTERpRETE €T RevisiTe Le SpecTre de la rose puis "Apres-midi
d’'un faune en 1931 e1 1932,

Les archives de Serge Lifar, en cours d’invenTaire, sonT exposées Au public sous |a
forme d’une bibliothégue d’érude er de recherche. Parmi les ouvraGes Remar@uAbles
de certe collection sont présentés plusieurs livres consacrés A Nijinky, et illustrés
PAR George Barbier, Paul Iribe, Robert MonteneGro, Dorothy Mullock, ou encore
les célebres photographies du Baron de Meyer. Ces images [ARGEMENT ReprOdUITES
oNT conTRibuE dts les années 1910, A diffuser U'esthérioue de Leon Bakst, donr les
costumes ETAIENT désormais constitutifs de image de Nijinky.

Le manuscrirt origGinal d’lvan [e Terrible, RECEmmeNT Acuis pAR |a Mairie de
MonNAco pour sA MEdIATHEQUE, EsT ici pRESENTE pOUR |A premitre fois aux cOtés des
photographies des décors créés par Bakst.

Le Salon de Lecture
Narthalie Du Pasouier

Pour cerre Nouvelle exposition A |A Villa Sauber, le Salon de Lecture est dédié au
TRAVAil de Nathalie Du Pasquier, membre fondateur du groupe MEMPHIS dont
Ertore Sotrsas fur le fer de lance durant les années 80. CElEbre pour ses Tapis,
1extiles, meubles et objers TrRes colorés, elle se consacre A |a peinTure des 1987.

Les différents Tissus REuNis ici sONT le fruit de sa REcente collaboration Avec |a maison
PROVENCALE Les Olivades.

Nathalie Du Pasquier

Sans titre, 2016

Huile sur toile, cadre de l'artiste
Collection privée, Monaco
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The Library

Issuing from The collection bequeathied by Lillan Ahlefeldr To the Prince’s Palace, The
conTents of The Archive of The dancer, choreoGrapHeR ANd baller master Serge Lifar
joined The collections of he NMNM in 201 7. The principal dancer in Diaghilev’s
Ballers Russes company following the departure of Nijinsky, Serge Lifar in particular
created THree Rroles in works choreographed by George Balanchine: La Charre in 1927,
Apollon Musagere in 1928, and Le Fils prodigue in 1929. Following Diaghilev's death
and Tthe break-up of the Ballers Russes, Lifar joined The Opéra de Paris where he danced
and revisited Le Spectre de la rose and L'Apreés-midi d’un Faune in 1971 and 1932,

Currently being inventoried, The contents of Serge Lifar’s Archive Are on display 1o The
public in THe form of A study And Rresearch library. Among The Remarkable books in The
collection ARre several on The subject of Nijinsky, illustrated by George Barbier, Paul
Iribe, Robert Montenegro And Dorothea Mullock, and the famous photographs by the
Baron de Meyer. These widely published images contributed, from as early as 1910, 10
spread AWARENESs Of THe Aestheric of Leon Bakst, whose costumes Had by thar time become
indissociable from The image of Nijinsky.

The original manuscript of Ivan [e 1errible, which was recently acquired by the Mairie de
Monaco for its media library, is presented here for The first Time Alongside photographs
of the sers designed by Leon Baksr.

Le Salon de Lecture
Narthalie Du Pasouier

For this New exhibition At the Villa Sauber, the Reading Room is dedicared 1o the
work of Nathalie Du Pasquier, A founder member of The MEMPHIS group of which
Etrore Sorrsass was The spearhiead during the 1980s. Famous for her colourful
ruGs, Textiles, furniTure And objects, Nathalie Du Pasquier Turned 1o painTing in 1987.

The various fabrics exhibited here Are The outcome of her Recent parTNeErship with
THe Provencal company Les Olivades.
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1a6

Robert Montenegro

Shéhérazade

Le Dieu bleu

Daphnis et Chloé

Carnaval

Le Spectre de la rose

Le Prélude a I'aprés-midi d’un faune

Extraits de I'ouvrage « Vaslav Nijinsky », 1919

Estampes en noir et or

Collection du Palais Princier en dépdt au NMNM, N°D.2015.5.323.4,
D.2015.5.323.6,N°D.2015.5.323.5,N°D.2015.5.323.3,N°D.2015.5.323.2,
N°D.2015.5.323.8

7et8

Arthur Grunenberg

Nijinsky dans « Shéhérazade »

Gravures a I'eau-forte et a la pointe-séche, rehaussées d’encre colorée et de peinture
dorée sur papier

Extraites du portfolio « Phoenix »

Collection NMNM, N° 2002.3.6.5,N° 2002.3.6.7

9

L’eeuvre de Leon Bakst pour « The Sleeping Princess »

Livre broché avec préface d’André Levinson, reproductions photomécaniques

de dessins de Leon Bakst et une lithographie de Pablo Picasso, signé par Leon Bakst
Editions de Brunoff, Paris, 1922

Collection du Palais Princier en dépot au NMNM, N°D.2015.5.333

10

L’art décoratif de Leon Bakst

Essai critique d’Arséne Alexandre et Notes sur les ballets de Jean Cocteau
Editions de Brunoff, Paris, 1913

Mairie de Monaco - Médiathéque Communale

11

Serge Diaghilev

Cahier de notes manuscrit, 1923 - 1928
Collection NMNM, N° 2002.7.1

12

Raoul Gunsbourg

Trois pages du manuscrit d’« Ivan le terrible », 1909
Encre sur papier

Mairie de Monaco - Médiatheque Communale

13

Raoul Gunsbourg

Ivan le terrible

Livre broché

Editions Librairie Charpentier et Fasquelle, Paris, 1911

14

Ivan le terrible, décor de I'acte |

Tirage numérique d’aprés plaque de verre
Archives Monte-Carlo S.B.M.

15

Ivan le terrible, Acte Il

Tirage numérique d’apres plaque de verre
Archives Monte-Carlo S.B.M.

16

Jean Cocteau et Paul Iribe

Vaslav Nijinsky

Cahier de cinq double-feuillets, six vers de Jean Cocteau et six dessins de Paul Iribe
Collection du Palais Princier en dépot au NMNM, N°D.2013.5.329

1?7

George Barbier

Dessins sur les danses de Vaslav Nijinsky

Livre broché incluant 12 estampes colorées de George Barbier
et un glose de Francis de Miomandre

Ala Belle édition, Paris, 1913

Collection du Palais Princier en dépot au NMNM, N°D.2015.5.326

18et 19

Dorothy Mullock

L’Aprés-midi d’un faune

Le Spectre de la rose

Extraits de I'ouvrage « Seven woodcut of Nijinsky », ca. 1913
Gravures sur bois colorées a la main et montées sur papier coloré
Collection du Palais Princier en dépdt au NMNM, N°D.2015.5.324.5,
N°D.2015.5.324.3

20

Le Prélude a I'aprés-midi d’un faune

Livre broché avec trente reproductions de photographies de M. le Baron de Meyer
etune reproduction d'un dessin de Leon Bakst, textes d’Auguste Rodin,
Jacques-Emile Blanche et Jean Cocteau

Editions Paul Iribe, Paris, 1914

Collection du Palais Princier en dépot au NMNM, N°D.2013.5.328

21

Recueil des plus beaux numéros de Comeedia lllustré

et des programmes consacrés aux Ballets Russes de 1909 a 1921
Editions de Brunoff, Paris, 1922

Collection du Palais Princier en dépot au NMNM, N°D.2015.5.332

22

Inedited works of Bakst

Recueil de textes de Louis Réau, Denis Roche, Valerian Svietlov et A. Tessier,
accompagné de 46 phototypies colorées a la main et autres reproductions
d'ceuvres de Leon Bakst

Editions Brentano’s, New York, 1927

Collection du Palais Princier en dépot au NMNM, N°D.2015.5.327
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Programme public

Performances

— PendanT Toute la durée de Uexposition
Nina Beier & Marie Lund
The Imprint [L'empRreinTE]

Le personnel du musée A mémorisé les descriptions des ceuvres QUE les commissaires
onT voulu inclure dans ['exposition mais onT choisi de Ne pas iNCluRe pour diverses
rRAisONs. A |a demande du visiteur, il peur TRANSMETTRE Ces descRipTiONs.

— Samedi 22 octobre, A parTir de midi

NinA Beier

The Complere Works, 2009

Danseuse : Kathy Plaistowe

En collaborarion avec les Ballers de Monte-Carlo

Dans The Complere Works, des danseurs A [a RetraiTe TenNTENT dE ReprOdUIRE TOUTES lES
chorégraphies @u'ils onT exécutées dans leur vig, sans REpETiTiON ET de MEMOIRE. EN SE
déplacant autour des ceuvres d’art dans L'espace, ils TEmoiGNEnT A |a fois de ce donr ils
SE SOUVIENNENT €T de CE Qui EsT iNACCESsibIE A leur MEmOIRE €T A lEUR corps. CeT EXERCICE
silencieux €1 privé Evolue ENTRE sON iMpENETRADIlITE €T CE QUi EsT RECONNAISSADIE pAR le
public, Tandis @ue |a danse mer en évidence les complexités de |A REpRESENTATION.

— Samedi 22 octobre, A 19h
Chrisorodoulos Panayiotou

Dying on sTaGe

Atelier des Ballers de Monte-Carlo

En collaboration avec le Monaco Dance Forum

Inspirée pAR A rReprésentation de La Bayadere donnée en 1991 par Rudolf Noureev
Alors @uE sa sanTé déclinait rapidement, [ lecTure-performance Dying on Stage de
Panayiotou est uNe médiTaTion sur 'impossibilité de Représenter |A mort Au THEATRE.
En explorant plusieurs morrs, réelles, méraphorioues e symboliques, ’arTiste Examine
la rRelation infernAle enTRE |E specTATEUR, I’ACTEUR ET lES PERSONNAGES PRISONNIERS

de I'acrion.
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Public ProgrAMME

PerformancEs

— Throughourt the exhibirion
Nina Beier & Marie Lund
The Imprint [L’empreinTE]

The gallery arrendants have memorized the descriprions of the Arrwork thar The
curaTorR WANTEd 10 include in The exhibition, bur chose Not 10 for vaRiOus REASONS.
If ANy visiToR inQuires, They will TRansmit These descriprions.

— Saturday October 22, as of 12pm

NiNA BEiEr

The Complere Works, 2009

Dancer: Kathy Plaistowe

In collaboration with les Ballers de Monte-Carlo

IN The Complere Works retired dancers atremprt 10 Go through All The
choreographies They have ever performed, unrehearsed and from memory. Moving
ArROUNd The Artworks in THe space, The dancers exhibit both whar is recalled and
whar is iNnaccessible 1o their memories As well as Their bodies. This mute, privare
exercise shifrs berween being impenerrable and recognizable 1o its public as The
performANCE lays out THE knotTiness of REPRESENTATION.

— Saturday October 22, 7pm
Chrisotodoulos Panayiotou

Dying on s1aGe

Atelier des Ballers de Monte-Carlo

In collaborartion with the Monaco Dance Forum

Taking As starting point Rudolf Nureyev's 1991 staging of The classical baller La
Bayadere, choreographed while his health was critically deteriorating, Panayiotou’s
lecture-performance DyinG on Stage is A meditation on The impossible theatrical
RepRESENTATION Of death. Exploring various literal, meraphorical, and symbolic
deaths, The Arrist is examining THe vicious Relationship berween the specraror, the
Actor ANd The characters TRapped in THE AcTiON.
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Directeur du NMNM : Marie-Claude Beaud
Commissaires : John E.Bowlr er Célia BErnascoNi
ARrrtisTe inviTé, scéNnoGgraphie : Nick Mauss

Producrion : Emmanuelle Capra, Damien Herbon De Lussars,
Benjamin Goinard, Florent Duchesne et I'ensemble de 'éguipe du NMNM

ConservaTioN €T ResTAURATION des collecTions :

ANNE-Sophie Loussouarn, Romy Tirel-Marill, Emilie Tolsau,

Andrée Chaluleau, Blandine Durocher, Vincent Farelly, Kateline Jean,
Klaus Lorenz, Noémie MARGOTTEAU

Programme Public : Benjamin Laugier

Nous AdRESSONS NOS SINCERES REMERCIEMENTS AUX ARTISTES
Nick Mauss, assisté d’Arnaud Rolland er Panthéa Ravanchad
Nina Beier €1 Marie Lund

Nathalie Du Pasquier

Aux AUTEURS
John E. Bowlr, Emmelyn Burrerfield-Rosen, Nina Lobanov Rostovsky,
Nick Mauss, Firuza Melville, Nicolerra Misler, Elena Terkel

Aux pRETEURS

Archives Monte-Carlo SBM, Monaco ; CNCS / Opéra national de Paris,

Moulins ; Curatorial Assistance, Los Angeles ; Fondation Alexandre Vassiliev,
Paris — Vilnius ; Fondation Pierre BErRGE — Yves Saint LAURENT, Paris ; Alexandra
et Victor Golubinov, Moscou ; Judith Clark Studio, Londres ; Kournikova gallery,
Moscou ; Mairie de Monaco — MédiatheQue communale ; McNay Art Museum,

San Antonio ; Musée d’arT mOderNE €T d’ART CONTEMPORAIN, STRASbOURG ; Museum
of London, Londres ; National Gallery of Australia, Canberra ; Palais PrincieR,
Monaco ; Ekaterina et VIadimir Semenikhin, Monaco ; The Rothischild Collecrion,
Waddesdon ; Victoria And Albert Museum, Londres ; Wadsworth Atheneum Museum
of Art, Hartford ; 207 Gallery, New-York ; Galerie Laura Barlerr, Londres.
Ainsi QUE les collecTionnNEURs QUi ONT SOUHAITE RESTER ANONYMES.

Nous remercions Tout particulierement Silvia, Nicolerra er Santa Fiorucci

ET Tous ceux oui oNT conTRibUE A la RéalisaTioNn de ceTTe exposiTion

Delphine Pinasa er Sylvie Richoux, CNCS / Opéra national de Paris, Moulins ; Bjorn
Dahlstrom et Sandrine Tinturier, Fondation Pierre BERGE - Yves SainT Laurent, PAaris ;
Jean-Christophe Maillor, Kathy Plaistowe et Jean-Michel Laing, Les Ballers

de Monte-Carlo ; Béatrice Novarerti e1 Dominioue Bon, Mairie de Monaco —
Médiathegue communale ; Axel Hoppenor er Charlotre Lubert, Monte-Carlo SBM,
Monaco ; Sylvie Roy, Musée Galliera, Paris ; Jane Pritchard, Victoria and Albert
Museum, Londres ; Kathryn Erdman e Erika Weiss, 0% Gallery, New-York ;
Ekaterina 1 Viadimir Semenikhin, Monaco ; Mark Schaffer, A [a Vieille Russie, New
York ; ANdRé e ANNe-MARie BArrieu ; Claudine Boni ; Jean-Francois Boudin er
AntoiNe Boudin ; Clara Gavelli ; Martine Kahane ; Georgy €1 Tatiana Khatsenkov ;
Nina Lobanov Rostovsky ; Alessandro Nicola Malusa ; Julien Rodier.

PARTENAIRES

Centre de Presse

Direcrion des Affaires Culturelles
Direction du Tourisme er des CongRes
Le Méridien Beach Plaza

Les Ballers de Monte-Carlo
Monte-Carlo Sociéré des Bains de Mer

Main PARTNER
UBS S.A.

& 3% UBS
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